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TN LOC DE PREFATA
Creatia literara ca mod de viata

Dand paginile Tnapoi din cartea vietii mele,citesc randurile ingélbenite de vreme
ale amintirilor.Aveam 14 ani cand am scris prima poezie din marele volum, la care inca
lucrez, intitulat simtomatic Libertatea frumosului.De atunci tot scriu capitole dupa
capitole, carti de poezie, proza, eseuri, criticd.Asa cum natura are oroare de vid, gandirea
mea are oroare de inexprimare, de amorf si dezechilibru.Numai asa am inteles, mai
tarziu, apoftegma filosofului grec Constantin Tsatsos mai presus de orice, nazuinta spre
forma.

In acest con de lumind emanat de idée Tmi scriu cartile, fiindca poezia exista
acolo unde obiectul nu este nici lucru, nici fenomen, nici eveniment, ci inefabila
idée.Sunt un mare vizionar, nu imi luati in deradere lipsa de modestie, dar, acesta este
adevarul,percepand faptul ca marii poeti sunt,inainte de toate ,mari vizionari.A
materializea o idée Intr-un poem,inseamni a da forma naturii.Intelegand aceste fenomene
Tmi scriu poeziile pe care le voi aduna intr-un volum.Inca nu i-am gasit titlu.

In Fragmente, Democrit spunea Cuvantul este umbra faptei, sub semnul acestei
ziceri scriu n prezent la o carte despre spectacolele de teatru pe care le-am vizionat in
ultimii zece ani.In acest context am cunoscut sute de actori si zeci de regizori cu tot atitea
caractere.

Fiindca sunt prietenul scriitorilor si poetilor, si al cartilor lor ,pe care le primesc si
le imbratisez cu piosenia gandului bun, de mai bine de 40 ani scriu la o carte de cronici
literare, intelegand ca in emotia artistica se intrezareste eternul.In aceasti carte am adunat
0 parte din eseurile publicate in presa literara de-alungul anilor.

Prin aceasta doresc sa scot la lumina conceptia mea despre literatura, critica, idei,
specii literare, autori si scoli literare.

Aceasta este cartea cand intelepciunea a inflorit albul la tdmple. Ideile ce se
desprind din eseuri exprima epoca mea, ocolid, pe cat se poate, exprimarea modei epocii
mele.

Scriind aceste randuri, nu pot sd pun punct, fard sa nu atribui societatii romanesti
de astdzi si Uniunii Scriitorilor zicerea unui filosof: Nu stiu ce e mai rau: un necioplit
care persecutd arta cu mijloace barbare sau un barbar care se face ca o protejeaza cu
mijloace civilizate?



“Critica se loveste in
fiecare clipa de metafizic

Spusele lui Baudelaire in
urma cu o suta de ani si mai
bine aflate in titlu indeamna
criticii sa-si puna intrebarea: la
" ce-i buna critica? Dar la aceasta
dilema raspunde indirect tot
Baudelaire in ,Curiozitati
estetice” Editura  Meridiane,
Bucurestiu, 1971,p.11:"ca sa fie
dreapta, ca sa-si aiba adica
propria ei ratiune de a fi, critica
trebuie sa fie partinitoare,
pasionata,politica, cu alte
cuvinte facuta de pe o pozitie
exclusivista, dar o pozitie care
= s - sa deschida cele mai largi
orizonturi “. Dar, criticii de dinainte si cei de acum, nu cred ca vor
acorda credit acestor spuse.insd noi simtim inglobat in aceste spuse
marele adevar al unei dialectici hermeneutice.

O critica pasionata si partinitoare, cum se mai practica pe la noi,
si exclusivista, este, in acelasi timp, o critica inconsecventa, dar si
consecventa. Inconsecventa pentru motivul imobilitatii creatorului,
neasteptandu-l cu o retea intreaga de metode, ea va putea, in delina
libertate, sa-l renege pe cel pe care altadata l-a discutat cu tot
entuziasmul, iar consecventa pentru aceleasi motive, pentru ca ramane
partizana si pasionata.

Aceasta libertate si sclavia asculta mereu textul care, o preceda
in absolute.La aceasta se adauga deschiderea de orizonturi largi care
este unica pedagogie critica posibila. Toate acestea nu exclude
rigoarea si nu instaureaza un imperiu al arbitrarului. Atata timp cat
conditia amintita este o egalare a propriei ratiuni de a fi , adica a unei
principiu de justitie.lar a fi echidistanta si dreapta in raport cu propriul ei
criteriu de evaluare critica- pana la un anumit nivel- este egal cu a fi
adevarata.

in general fac o pledoarie pentru maleabilitatea criticii, ce se
exprima paradoxal, deoarece prin caracteristica ei secunda critica are
drept ispita extrema inconsecventa, in etape ale timpului diferite, iar prin
caracterul sau autoreflexiv ea risca in orice clipa sa-si uite propria




natura si sa impuna in loc sa urmeze. Aceste caracteristici riscante se
caracterizeaza prin: inconsecventa prin rigoare, asa zis tehnica,
schematismul prin starea sufleteasca ce exprima libertatea prin
reflexibilitate.A;a cum scria si Leo Spitzer cercul hermeneutic se inchide
in personalitatea criticului, in capacitatea sa de a reactiona in fata
operei, idealul criticii lui Jean Starobinski in Relatia critica, tradusa de
Alexandru George, este legat indisolubil de calitatea celui care citeste,
dar si de echilibrul in el al facultatii sensibile si al celei reflexive. Tocmai
analiza functionarii acestei facultati echivaleaza cu o sectiune
chirurgicala a actului lecturii in sine.

Opera, considerata anterior lecturii pe care o facem, nu este
decat un obiect inert, cu toate acestea, ne ingaduie sa revenim la
multiple semne obiective din care e alcatuit acest obiect, caci stim ca
vom gasi in ele garantia materiala a ceea ce a fost, in momentul lecturii,
senzatia, emotia noastra. Absolut nimic nu ne impiedica, ca dorind sa
intelegem conditile in care s-a trezit sentimentul nostru, sa ne
intoarcem spre structurile obiective care le-au determinat. Pentru
aceasta, trebuie sa nu ne renegam emotia, ci mai degraba sa o punem
in paranteze si, sa tratam ca pe niste obiecte acest sistem de semne
ale operei al caror farmec evocator l-am receptat pana acum fara
rezistenta si fara o replica reflesiva.Semnele acestea ne-au sedus, ele
sunt purtatoare ale sensului care s-a realizat in noi.insa, fard a respinge
seductia, fara a nega si uita revelatia prima a sensului, trebuie sa
cautam sa le intelegem, sa le “tematizam “ pentru propria noastra
gandire, si nu putem face aceste lucruri, decat cu conditia de a uni
strans sensul de substratul lui verbal, seductia de baza ei formala.

Insa, receptarea unei opera este diferiti de la o epoca la
alta.Deoarece exista o migcare secreta a cartilor pe raftul bibliotecii.Ce
intr-o epoca istorica o opera este promovata de critica ca fiind foarte
buna, in alta epoca poate fi considerata mediocra.Aceasta tinand de
schimbarea gustului cititorului si al criticii, datorita evolutiei societatii si a
modului de perceptie.

Exista o relatie intre lectura si critica, dintre critic gi cititor.in
Estetica.Teoria formativitatii, lui Luigi Pareyson, Milano, 1966,p.41-47,
se spune ca ceea ce in vitro apare ca o succesiune intre cititor( prada
emotiei lecturii) si critic(care ageaza intre paranteze aceasta emotie
pentru a gandi asupra factorilor care au produs-o ) poate fi adesea, in
realitate, o simultaneitate de procese. Criticul translateaza de la
placerea lecturii la refelctia asupra a ceea ce i-a produs-o( de fapt la un
fel de neplacere, in masura in care emotia initiala este pusa intre
paranteze) intr-o alternanta care inchide in sine cifra insasi a lecturii



critice. Deoarece critical este in primul rand un cititor. lar cititorul e un
critic care citeste pur si simplu, fara un discernamant. Orice metoda
critica este valabila in rezultatele sale atata vreme cata vreme isi
mentine deschisa sansa inconsecventei fata de propria metoda.

Dupa parerea mea, critica la fel ca orice fenomen viu, tinde spre
diversificare.Cand nu devine dogma, programele critice emanate de
aceasta tendintd isi pastreaza sansa intelegerii si a universalitatii
demersului. Cu cat este mai personala, chiar inconsecventa, cu atat
este mai universal, prin insasi deschderea sa.

De multe ori ma intreb, la ce ne foloseste critica? Aceasta dand
socoteala despre texte, oglinda in care ele se vad, uneori deformatoare
si totusi, prin paradox, reuseste sa fie dreapta numai in masura in care
este deformanta, lectura inainte de toate, critica este viata retraita a
operei.

Optiunea criticului nu ar trebui sa fie dificila. Un decalog posibil al
unei bune critici, a asculta textul devine primul canon. Felul ascultarii
este metoda critica.Dar ascultarea in sine este aceeasi si in acelasi timp
mereu alta, substratul sau nu poate inceta de a fi sensorial $i emotional,
personal deci. Libertatea de intelegere este primul si cel mai pretios
bagaj al criticului.Fanaticul ultimei mode critice, de cele mai multe ori
incoereta, absconsa, tehnologizata, nu trebuie sa influenteze pe
adevaratul critic, el trebuie sa stie sa-si pastreze sansa inconsecventei.

Dimensiunea psihopatografica si de obiectivare in proza lui Gib
I.Mihaescu

115 ani de la nasterea marelui prozator

Odata cu romancierii Garabet Ibraianu, Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-
Bengescu , Camil Petrescu si Mircea Eliade se produce o adevaratd schimbare de
ansamblu a tehnicilor narative. O parte din prozatorii novatori s-au impus mai greu in
atentia publicului, cum ar fi Gib [.Mihaescu, Anton Holban, Mihail Sebastian si Max
Blecher, in ciuda faptului sau chiar datorita acestui demers modelizant,in proiectul lor de
a se Inscrie, dupd teoria sincronismului dezvoltat de criticul Eugen Lovinescu, intr-0
matrice a modernismului universal. Scriitorul Gib Mih&escu, care abordase nuvela cu
mult curaj si intr-o maniera originald, inca din anul 1919, a dat tonul nuvelei psihologice,
prin publicarea celebrelor sale volume”La Grandiflora” si “Vedenia.” Cele doua nuvele
care dau si titlul volumelor de debut sunt frisonate de elemente autobiografice , fiindca si
viata autorului derula un farmec intr-un orag de province in care nu se intdmpla nimic,
cum spunea Sadoveanu despre Falticeni lui. Insa boala iubitei tinuta in secret, pentru care
nutrea o iubire platonica, devenise o tragedie In contextul ratarii provinciale. Personajele
masculine din proza lui Gib I.Mihdescu, mai ales cele din romane, au comportamente



axate pe aventura bizara sau fatald a iubirii, sunt , mai précis, masti ale sinelui auctorial,
in contextele sociale si istorice parcurse in studentie si maturitate. In romanele Bratul
Andromedei, aparut in 1930,Zilele si noptile unui student intdrziat, care a vazut lumina
tiparului in 1934, Donna Alba, in 1935, au ca structurd narativa principald o tendintd a
imaginarului psihotic si a conturdrii trdirilor trupesti in patima chemarii sangelui.
Literatura sa este analiticd cu elemente stranii in comportamentul personajelor cu o
atmosfera a derutei, a geloziei, a cinismului si suportabilitatii erotice, glisaind, nu de
putine ori, spre masochism si agresiune sadicd. Locotenentul Ragaiac din nuvela
Rusoaica, Andrei Lazar, din , Mihnea Baiatu, din Zilele si noptile unui student intarziat
care are si el un tiz , urmand Dreptul la Bucuresti, Mihai Aspru din nuvela Donna Alba ,
sunt impinsi de conjucturi psihopatice spre acte necontrolate, si sa fie bantuiti in stilul
dostoievskian de acestea, in plin plan fiind adulterul, iubirea interzisa, fatd de femeia ce
se gaseste in altd conditie sociala, a varstei, sau chiar, al mentalitati ca face parte din o
alta etnie. Criticul literar Nicolae Balotd in capitolul dedicat lui Gib Mihdescu din
volumul Labirint, aparut in 1970, interpreteaza in grild psihanalitica agravarea obsesiilor
si devierilor comportamentale pe care personajele lui Gib. Mihaescu, ajung sa le suporte
drept consecinte ale unor acte, uneori ratate. Nicolae Balota subliniazd ca ceea ce
provoaca anxietatea personajelor sunt fantasmele, nu realitatea, reprezentarile imaginare
ale unei situatii conflictuale inconstiente. Eroii au o apetenta spre imaginar si o eroare de
cele inchipuite, de halucinatiile, obsesiile si delirul lor. Aceasta ambivalenta imi aduce
aminte de Baudelaire, de dubla apetentd: extaz al vietii, oroare a vietii. Tocmai
dedublarea si tensiunea conflictuala este cea care provoacd anxietatea din proza lui Gib
[.Mihaescu.

Fire complexa, predispus sa plonjeze in sfera imaginarului tot atdt de intens ca in
viata de zi cu zi, inclinat spre obscuritatea impulsurilor, Gib [.Mihaescu se simte atras de
scriitorii n operele carora gaseste evaziunea si dorinta de imaginar,cum ar fi Sadoveanu,
Gorki si Gogol, marturisire pe care o descoperim in nuvela Donna Alba, dar este atras si
de Claude Farrere si Pierre Loti. Il preocupa obsesiile constiintei turmentate. Toate
nuvelele lui Gib poartd amprenta analizei starilor sufletesti ce populeaza abisul fiintei
umane, inconstientul acesteia. Explicatia freudiand a genezei starilor nevrotice este
plauzibila. In analizele psihice ale situatiilor si ipostazelor eroilor sii, face o autentici
explorare psihanalitica, prin instinctul sau de analist si mai putin printr-0 aplicare a
informatiilor sale in aceastd disciplina.in nuvela Vedenia, unde este vorba de o
infidelitate conjugald: doamna Naicu isi Inseald sotul cu ordonanta. Venind acasa ii
surprinde pe cei doi in pat. Este o situatie nedoritd pentru naicu, pe care nu o accepta.
Comportamentul lui oscileaza intre compulsiunea repararii imediate a onoarei si a
indoielii, ce se finalizeaza printr-o indecizier pana la apragmatism. Sfarsitul nuvelei e o
exemplificare a realitatii luata drept inchipuire, car urmare a influentei fastuasei parade a
universului stelar care 1i modifica perceptia, melajata in straniul plasmatic al fanteziei.
Nuvela Semnele lui Ddanut prezinta un bolnav psihastenic.Obsesia este fiica eroului
titular, pe care o asteapta sa vina in vacanta, cu trenul, de la pensionul craiovean. O
presimtire funesta 1l coplesete de doua-trei zile pe Grigore Danut, seful garii din Babeni,
prin semne anticipatoare, asemandtoare cu cele ce-l “persecutasera” la moartea primului
copil. Totul se desfasoard intr-0 atmosfera psihica de acaparare a constiintei de aceste
semen premonitorii, cu stramtoarea §i destramarea pana la obnubilare a acesteia, cu effect
disociant al intregii personalitati, cu tulburari somato-vegetative si un comportament de



agitatie psihomotorie, cum ar fi bataile ochiului care sunt asociate cu asteptarea tragediei,
ia imaginarul drept realitate si-1 traieste ca atare, o atmosferd de anxietate majora, ¢ eating
limitele nebuniei. Intreaga actiune se desfisoara avand aceste elemente de psihopatologie.
Intensitatea, persistenta si structurarea acestei stari obsessive poate aparea, ca un context
symptomatic, ca melancholia, cum apar in cazul de fata, uneori chiar in simptomatologia
unei schizofrenii, exclusa In aceasta nuveld. Multe din scrierile Iui Gib I.Mih&escu
exceleaza prin motivatii de semiologie psihatrica.Cum ar fi in Troita, o capodopera a
prozei roméanesti. In proza lui Gib I. Mihiescu descoperim simptome din psihiatria
marginald, ca stari nevrotice de diferite feluri, cum ar fi anxietatea, depresia, fobia,
obsesia si chiar rectii de intensitate psihotica. Iar in romanul de mari dimensiuni Rusoaica
, unde Ragaiac este Gib, descoperim stari obsessive, fiind vorba de asteptarea unei femei
ideale, asa cum a conceput-o imaginatia sa, cu elemente ale realitatii si ale
reminiscentelor sale, lecture din literature ruseasca, §i care , cu toate experientele prin
care trecfe, ramane o simpla dorintd neimplinitd, ce nu l-a eliberat de tensiunile psiho-
afective.
Gib Mihaescu este un mare descoperitor al sufletului uman si un mare analist al

starilor normale si patologice.
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Dostoievski geniul romanului rus si parintele existentialismului
-190 de ani de la nastere si 130 de la trecerea in nefiinta-

Cand rostim numele scriitorului rus Feodor Mihailovici Dostoievski, imediat ne
ducem cu gandul la marile sale romane: Crima si pedeapsa, Idiotul, Fratii Karamazov,
insa pe langd acestea autorul se afirmase mai inainte cu romanul epistolar Oameni
sarmani ( 1845- 1846), despre care Bielinski scria:” un talent neobisnuit, original, care
dintru inceput, de la prima lui opera, s-a desprins categoric din pleiada scriitorilor
nostri, mai mult sau mai putin tributari lui Gogol in ceea ce priveste orientarea §i
specificul lor.”

Viziunea lui Dostoievski-omul si scriitorul- felul de a intelege viata, a fost
determinata de coordonatele istorico-sociale ale vremurilor in care a trait si a creat, de
imprejurdrile vietii lui zbuciumate, la care a participat In mare masurd si un factor
subiectiv- structura lui psihica ambigud, construita pe antagonism si de o bolnavicioasa
sensibilitate.

El este parintele existentialismului prin publicarea volumului lnsemndri din
subterana, despre care Walter Kaufmann spunea ca este “cea mai buna uvertura pentru
existentialism scrisa vreodata”.

Cele doua date, ale nasterii si mortii lui Dostoievski, coincide cu doud momente
de cotitura in istoria imperiului Rus.

1821( 30 octombrie )- cand s-a nascut, era anul cand in rusia taristd luau fiinta
societatile secrete din Nord si din Sud ale luptatorilor decembristi, care, cu tot esecul
rascoalei din 1825, aruncaserd samanta rodnica a ideilor revolutionare, pe ogorul gandirii
sociale ruse.

1881( 28 ianuarie )- cand a decedat, a fost un moment de rascruce, resorturile
miscarii de eliberare se aflau intr-un greu impas. Falimentul teoriilor narodnice din faza
lor terorista prilejuia triumful vremelnic al reactiunii intre doud situatii revolutionare:
traditiile raznocintilor democrati-revolutionari fusesera parasite de intelectualitatea rusa
dezorientata, iar constiinta de sine a clasei sarace de abia incepea sa se Inchege pe fagasul
unei miscari organizate.

Pe nedrept Maxim Gorki, avand o mentalitate bolsevica, spunea despre autorul
romanului Idiotul ca este expresia “constiintei bolnave “ a societatii ruse, constiintd pe
care scriitorul a cautat s-0 ridice la rangul unei categorii etice, chipurile “eterne si
imuabile * pentru psihologia omului luat ca individ.

In aceasti perioada de cateva decenii, Dostoievski a fost in permanenti cautare
prin care Incerca sa gaseasca solutii la problemele nodale ale unei epoci de crepuscul al
feudalismului rus, peste care se grefau puternic si brutal formele noilor relatii
capitaliste.era perioada cand se afirmase in prima sa opera-romanul epistolar Oameni
sarmani.

Aceasta laturd psihologicd a realismului dostoievskian era aceea care deschidea o
noud pagind in istoria literaturii ruse. Atat Nekrasov si mai cu seama Bielinski au salutat



cu entuziasm aparitia acestui scriitor, care patrundea “in strafundurile sufletului omenesc
“, aducand in raza viziunii cititorului lumea apasata de nevoi a “celor ce se cuibdresc in
mansarde si subsoluri “de la periferia societatii.

Dostoievski a cunoscut lumea orobsita din timpul sau si a familiei sale impovarata
CU opt copii, al caror tatd era un medic la un “ spital pentru saraci®.

Si datorita acestui fapt nenumadrate personaje din opera sa , intruchipand
nevinovatia sufleteasca sau suferinta luminata de sacrificiu precum: Varvara Dobroselova
( din Oameni sarmani ), Netocika ( din Netocika Nezvanova), Nelly ( din Umiliti si
obiditi ), Sonia Marmeladova ( din Crima si pedeapsa), Nastasia Filipovna si printul
Miskin ( din Idiotul), Iliusa ( din Fratii Karamazov), inclusiv eroina “smerita “ din nuvela
cu acelasi nume, sunt vaduviti de caldura dragostei materne.

Orfan si Dostoievski de mama, acesta a tanjit dupa aceasta caldura, vibrand la
suferintele celor din jur, la suferintele umanitatii. De aceea si atmosfera cazona a
politehnicii din Petersburg, unde a fost student, militarizatd dupa sistemul aracceevist, i
smulge accente incarcate de disperare si dezgust:”’Draga frate-1i scria Dostoievski fratelui
mai mare-ce trist e sa traiesti fard sperante.Scrutez viitorul gi sunt ingrozit...Ma zbucium
intr-o atmosfera de inghet polar, unde nu patrunde nici mdacar o raza de soare. *

Cu aceastd dezamagire si altele multe, isi va renege mai tarziu, dupa sederea in “
casa mortilor ““ din ogna tarista, pasiunea tinereasca pentru ideile socialismului utopic, la
care se impartasise in cadrul cercului de revolutionari petresevti.De aceea anul 1849-
arestarea, condamnarea la moarte, comutata in ultima clipa in munca silnica- a produs o
cotitura primordiala si decisivd in psihologia scriitorului, emuland 1inclinarea-I
congenitala spre interiorizare, spre interpretarea metafizicd si subiectivistd a lumii
inconjuratoare, ceea ce va duce la rdsturnarea, la transfigurarea totala in constiinta
scriitorului, ca intr-o oglinda concava ce deformeaza datele existentei sociale.

Tn operele scrise imediat dupi intoarcerea din Siberia demasca liberalismul
impletit cu compasiunea pentru suferintele celor ce duc traiul obscur al “oamenilor
sarmani “.Aceste trasaturi ale realitatii sunt oglindite in roamnele ”Amintiri din casa
mortilor * | “Umiliti si obiditi”, dar si in nuvelele “Satul Stepancikovo “, “Visul unchiului
“, scrise, aproape toate, in jurul anului 1860.Ele sunt, impreuna cu “Oameni sarmani * si
“Inima slaba ““, un fel de varatiuni pe tema “omului mic “, neansemnat, infrant sufleteste
de contradictiile capitalismului in ascensiune, contradictii care il macinau pe autor insusi.

Inclinarea scriitorului pentru morbid, pentru patologie, dezviluie cum scria
Gorki,”frica organica in fata strafundurilor tenebroase ale propriului sau suflet *.

Strania impletire intre bine si rau, intre protest si resemnare, intre impuls si
ratiune §i ratiune, intre fantastic si real, Intre principiul atotbiruitor al vietii i sumbra
renuntare la bucuriile ei-aceasta este opera lui Dostoievski.

Ea ne transmite mesajul unui suflet torturat de o dubla viziune: spectacolul tragic
al lumii moderne supusa unui destin impecabil si speranta recladirii viitoare a omenirii
prin regenerarea ei spirituala.Acestea sunt elementele caracteristice ce ne fac sa percepem
opera scriitorului rus, pe care el insusi a definit-o drept “realism fantastic “. Analizand-o,
aceasta formuld o putem exprima prin cuvintele unuia din personajele sale:’ceea ce pare
imposibil e cel mai cu putinta *.

Atat in marile romane, cat si in nuvelistica, Dostoievski a aratat lupta dramatcia a
diferitelor forte sociale si felul cum ea se rasfrange in constiinta oamenilor.



Asa cu aprecia maxim Gorki-prin dramatismul puternic al situatiilor si
conflictelor care stau la baza atat a romanelor cat si a nuvelisticii sale, prin complexitatea
psihologica a personajelor, prin extraordinara fortd de evocare si expresivitate in
zugravirea relatiilor dintre oameni- Dostoievski nu poate fi egalat decat cu Shakespeare.

Epistola ca literatura post-festum

Aceasta tema despre, sa-i spunem, “genul epistolar “, sau despre “literatura si arta
epistolard “starmneste multe discutii. In primul rand pentru faptul ci sunt epistole
romantioase ca Noua Heloisa sau Manoil care nu ne mai spun nimic. La fel se nasc
intrebari referitor la unele corespondente ale scriitorilor, care raman doar ca valori
informative.Se mai considera Provincialele lui Pascal sau corespondenta lui Flaubert ca
fiind parte din acelasi gen.

Existd o confuzie pe care o intretin unii specialisti si chiar unele dictionare ce tine
de prejudecati documentaristice, avand ca efect imprecizia termenilor si subestimarea
unor valori de prima marime despre genul epistolar.

Scrisoarea,( fara sa ne gandim la Scrisorile persane ale lui Montesquieu, care
sunt adevarate eseuri politice, nici la Scrisorile lui Eminescu, nici la Scrisorile lui Ghica,
toate fiind capodopere), particulara, “familiara “, asa cum au practicat-o scriitorii §i
persoanele particulare, cum au facut-0 Cicero, Doamna de Sevigne, Voltaire,
M.Kogélniceanu, Al.Odobescu, I.L.Caragiale, Duiliu Zamfirescu, etc.La prima vedere,
scrisoarea, pare a fi un simplu mesaj ce emana de la emitator catre destinatar, fara sa
implice vreo intentie artisticd declaratd, in sensul operei literare.Gustave Lanson in
Histoire de la literature francaise, Paris, 1923, subliniaza ca scrisoarea este expresia
catorva emotii, a catorva clipe de viata, surprinse de catre subiectul insusi si fixate pe
hartie. La care eu adaug un fapt ce se petrece sub ochii nostri.Este vorba despre e-
mailurile de pe internet dintre doi sau mai multi corespondenti.Dar despre acest lucru
vom vorbi intr-o alta lucrare.Se pune intrebarea ce confera scrisorii valoarea artistica? La
aceasta Intrebare vom raspunde impreuna cu alti cercetatori, de la Lanson, Lovinescu,
Cioculescu si G.Calinescu, care toti scot in evidenta ca talentul epistolar al emitentului
confera valoare artistica scrisorii.Existd o vocatie epistolard, asa cum exista o vocatie
poetica si una critica.Caragiale simte nevoia permanenta a dialogului si a sociabilitatii
volubile, rezolvate si epistolar,Creanga ramane un monologant, trimitand scrisori foarte
rar si de obicei in mod oficial si uneori confesiv.Corespondenta Iui Duiliu Zamfirescu
prin calitatile ei tinde sa puna in umbra romanele si poezia sa. lar la ion Slavici scrisorile
sunt inexpresive, incomparabile cu Moara cu noroc sau Popa tanda.

Elementele primordiale, care duc scrisorile in zona artei sunt: personalitatea si
talentul care ne indica numai sursa, cauza valorii, nu si individualitatea ei.G.Lanson
precizeaza ca valoarea epistolei creste in raport cu nerespectarea normelor si ca sunt
atatea modele cati epistolari sunt.Particularitatile scrisorilor sunt naturaletea,
spontaneitatea si sinceritatea. Conditia Sine qua non generand valoarea estetica a
scrisorii.Camil Petrescu care a fost un teoretician al scrisului anticalofil §i pretuitor
entuziast al documentelor nealterate prin imistiunea ,stilizarii “( Vd.Amintirile
colonelului Locusteanu ), subliniaza ca epistola care tinde spre artd trebuie sa aiba o
singura calitate:autenticitate.Paginile, intradevar, epistolare care intereseaza istoricul
literar, sunt cele ce au un farmec autentic, in care autorul se gaseste la polul opus
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artificialului, a stilului cu dinadins cautat, a expresiei pedante, a pozei, adica se situecaza
intr-un unghi de unde s3 ne apard nemistificatd personalitatea emitatorului.
Corespondentele care au devenit literare cum sunt ale Doamnei de Sevigne, George Sand
sau Flaubert sunt capodopere de naturalete si autenticitate. Marii epistolari, cum a fost
Voltaire care trimitea 20-30 de scrisori pe zi, in anumite perioade, n-ar putea fi imaginati
fara natureletea spontaneitatii. Practc, ei n-au timp sa ,,elaboreze “, chiar daca ar dori s-0
faca. George Calinescu in Genul epistolar din volumul Scriitori straini, E.L.U.1967,
nota:”Scrisoarea in general uzeaza de anume conventii, de procedee retorice specifice, si
oricine stiind ca are un public, fie si de o singura persoana, compune mai mult sau mai
putin congstient. Cat despre scriitor, acesta, avdand obisnuinta, pe de o parte, de a
transforma totul in fictiune, de a se transport ape sine in plan ideal, iar pe de alta,
intuind ca scrisorile sale vor cadea pe mdinile posteritatii, el e mai atent ca oricare altul
la compozitie *.

O disciplina, deci, guverneaza si scrisoarea, in fond o manierda utild oricarei
activitati intelectuale. Epistolarul nu i se poate sustrage acestei discipline, cum nu poate
sd nu respecte gramatica. Un autocontrol functioneaza oricum.Caragiale isi redacta
scrisorile cu minutiozitate si scrupul de bijutier, fard sa stirbeasca naturaletea.

Dar, sinceritatea nu trebuie absolutizatd. Ea depinde de relatiile dintre emitator si
receptor, de temperament, de starea psihicd a celui care scrie epistola, de politete si
spiritul curtenitor.Pompoasele declaratii ale lui Voltaire catre Frederic II spre a-i flata
orgoliul de rege-filosof, noi cititorii le receptam ca fiind false.Tot asa sunt unele
contraziceri ale lui Flaubert din scrisorile scrise mort de oboseald in timp ce redacta
renumitul sdu roman.in aceasi situatie sunt si Scrisorile din exil de 1.Eliade Radulescu in
care mereu se plange de inchipuitele cabale ce se urzesc in jurul sau.

Sinceritatea scrisorilor nu trebuie inteleasa ca totald si intangibila, iar in materie
de estetica si istorie literard, se impune o confruntare permanenta cu opera sau cu alte
documente ale vremi.

Alaturi de naturalete, sinceritate, spontaneitate, ce sunt caracteristicile artei
epistolare, mai adaugdm placerea de a scrie scrisori, ca o prelungire a conversatiilor
dincolo de salon, obicei ce-si gaseste originea in societdtile rafinate, cu ecouri si in
secolul al XIX-lea romanesc, cum ar fi Alecsandri sau Odobescu. E o consecinta fireasca
a talentului epistolary, care actioneaza nu din motive exterioare, ci din impulsuri proprii,
descatusand bucuria de a se afla mereu in dialog, a se consuma, uneori cu rezultate
surprinzatoare, intr-0 causerie al carui singur adevar beneficiar e posteritatea. Jean
Cocteau remarca undeva ca dupa ce sunt primate”scrisorie incep a trai in inactualitate “,
dar ca ele dau la iveala” ca prin minune o actualitate cu totul noua‘. Nimeni nu banuia ca
prozatorul Kogélniceanu va supravietui prin misivele berlineze de la 18 ani, cunoscute
numai de familie, si nu prin temerarele lui tatonari epice. In aceasi situatie se afla Duiliu
Zamfirescu care avea In scrisori preocupari estetice.

Daca am clarificat, in parte, identitatea Speciei, acum incercam sa o integram in
categoria ei mai largd, pe care o denumim gen epistolar.

Unele enciclopedii, cum ar fi Larouse-Grand Dictionaire Universel, concentreaza
laolalta sub acest nume operele, cum ar fi romane, poeme, eseuri, discursuri,, care au
adoptat forma epistolara.Aceastd metodad aplicata epocilor mai vechi nu este gresitd.Dar
aceasta practica, dupa ce am stabilit ce este epistola fictiva si corespondenta particulara,
cand scrisoarea nu mai este considerata gen, o asemenea practica este inacceptabila.Noua
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Heloisa, Clarissa Harlowe,Legaturile periculoase apartin romanului, asa cum Epistola
catre fratii Pisoni apartine artelor poetice in versuri. Genul epistola, desigur, avea un
anumit inteles in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, cadnd scrisorile, ca expresie a lumii
rafinate, cum scriam mai Tnainte, se adresa deseori unui public fie si de cateva personae,
si alt Inteles mai tarziu, adica in present, cand ea se retrage 1n colectii si arhive de
manuscrise, asteptand sa fie descoperite.

Voltaire continud a fi considerat si astazi unul din marii scriitori francez datorita
scrisorilor lui, mai ales prin calitatea lor exceptionald, nu numai prin cantitate.

Cum am observat, astazi, in epoca moderna, exista o saturatie de “literatura “ si o
repulsie de regula dogmatica, de automatizarea vieti si, in acelasi timp, existd o sete de
autentic, de notatia pe viu.Prin caracterul lor autentic, de ignorare sau de respectarea
minimald a normelor, de experientd nemijlocita, scrisorile, ca jurnalele, sunt foarte
cautate si citite. Textul romanesc, fantezist si fictionalist nu prea mai este cautat. Cititorul
de azi cauta viata adevarata si traitd . Forta analitica a epistolarului se Insoteste adesea si
cu alte virtuti precum savoarea limbajului, cum il descoperim la Kogalniceanu, detasarea
obiectiva, concurand fictiunea la Odobescu, capacitatea mimetica la Caragiale, tensiunea
intelectuala la Titu Maiorescu, expresivitatea descrierilor la Duiliu Zamfirescu, ceea ce
ne pune 1n fata unor valori ce depasesc pe aceea a documentului nud.

Cand nu se constituie ea Insasi ca un roman, prin bogatia si varietatea faptelor
concrete si prin involuntarul suflu epic ce le anima, cum gasim in Scrisorile Doamnei de
Sevigne, opera epistolierului ne ofera elementele unui portret moral, posibilitatea unei
cunoasteri mai adecvate a omului , cum se exprima francezii “par lui-meme “.

Corespondenta ne poate releva un minutios jurnal psihologic, in care regasim cele
mai fine miscari sufletesti, intotdeauna semnificative pentru destinul unui unui creator,
cum gasim la Proust si Odobescu, ne poate introduce in laboratorul, uneori atat de
complicat, al scriitorului, si atunci scrisorile alcatuiesc un senzational jurnal de creatie,
ca in cazul lui Flaubert, duiliu Zamfirescu sau Cehov.

Valorile istorico-literare a corespondentei i se adaugd una ideologica, de
cunoastere, de propulsare a ideilor, uneori de-a dreptul spectaculoasa.in cele vreo 18.000
de scrisori, Voltaire a sintetizat epoca lui cu toate fatetele ei si pe toate planurile:
filozofie, politica, religie, literatura, arta, sunt discutate cu o rara pasiune intelectuala.

Corespondenta lui Flaubert este, practice, un tratat de estetica literara, scrisorile
pasoptistilor de la noi, precum cele ale lui .Heliade-Radulescu, 1.Ghica, N.Balcescu,
compun prima istorie a revolutiei si in acelasi timp ideologia ei, intrucat sunt intesate de
consideratii filozofice, sociale si politice.Odobescu si Alecsandri, ca si Odobescu, ia
temperature morala a societatii din vremea lor, in timp ce Titu maiorescu si Duiliu
Zamfirescu dizerteaza despre teoria realismului si a rolului lui in roman.

Opera epistolarului impune o investigare din unghiuri variate, ea ne dezvaluie
valori complexe, care dacd n-0 inscriem dintr-o data in sfera artei, atunci in imediata ei
vecinatate, in istorie, 1n istoria literard, in miscarea de idei a epocii.

Epistola o putem trece in cadrul elasticului gen epistolar, care pentru mine
semnifica mai mult o notiune istorica decat estetica. Scrisoarea trebuie fixata in categoria

e iw, e

12



Revolta mitologiei din spatiul istoric roméanesc

Cronicarii secolului al XVII-lea au promovat ideea originii romane(latind)a
poporului din spatiul carpato-danubiano-pontic.Aceasta visiune a fost receptata de cultura
romaneasca si pastratda pana astazi.(M.Eliade,De la Zalmoxis la Genghis-
han,Ed.stiintifica si enciclopedica, 1980, p.85).

Mostenirea geto-dacica in cultura noastra a fost promovata pentru prima data de
Dimitrie Cantemir cu un secol mai tarziu,aducand argumente asemanarile unor cuvinte
din limba roména,insa,insistand pe superstitii i mitologie, subliniind”cultul stravechi al
Daciei”.(Descrierea Moldovei deD.Cantemir”).

In a doua jumatate a secolului XIX,ideea latinitatiii este promovata cu asiduitate
ca”’cea dintdi mare aventura spirituala a Ardealului”(Lucian Blaga,Scoala ardeleana-
latinista,in Vremea,nr.726 ,din 28 X1,1973, p.7), iar B.P.Hasdeu,inca tanar fiind, (1860),
prin articolele sale insistd asupra problemei dacilor,(Perti-/au dacii?),aratand ca Traian a
subjugat numai daci,nu i-a exterminat in razboaiele cu romanii.Interesul asupra soartei
dacilor I-a avut si Vasile Parvan,care in Getica(1926)incearca sa analizeze protoistoria
Daciei. Aceasta noud orientare a fost promovata, pe plan literar, de revista Gandirea, ce a
aparut prima oara la Cluj,care a publicat in 1921 un articol semnat de Lucian
Blaga,intitulat simtomatic Revolta fondului nostru nelatin.(Gandirea,l,1921,nr.10,p.181-
182,studiul  este  reprodus in  Ceasornicul de nisip,1973, p.47-50).In
Isvoade(1972,p.170)Lucian Blaga pune un accent deosebit pe dacismul nostru.Insa,tot el
recunoaste mai tarziu ca acest articol are stdngdcii juvenile. Tot Tn acest context filosoful
afirma ca orgoliul latinitatii noastre e mostenirea unor vremuri cand a trebuit sa suferim
rasul batjocoritor al vecinilor,care cu orice pret ne voiau subjugati. Astazi e lipsit de bun
simt.(L.Blaga,lyvoade,1972,p.170),

Dupa cum se observa istoria,prin oamenii de culturd, consemneaza ca suntem
latini,avand urmatoarele caracteristici:limpiditate,rationalitate, cumpatare, iubitori de
forma-dar vrand-nevrdnd suntem mai mult insemnatul procent de singe slav si trac,ce
clocoteste in fiinta noastra,constituie pretextul unei probleme, care ar trebui pusa cu mai
multa indrazneala.(L.Blaga,Ceasornicul de nisip, 1973, p.47). Analogia pe care o face,de
data aceasta poetul Blaga,intr-unexperiment biologic al incrucisarii unei flori albe cu una
rogsie a aceleiasi varietat, prin acest exemplu,incearca sa sublinieze faptul ca in spiritul
romanesc dominanta latinitatii,linistita si prin excelentd culturald coabiteaza cu alte
spirite cu care ne-am incrucisat.Avem insa si un bogat fond slav-trac,exusperant si
vital(...)Simetria si armonia latind,nu e adeseori sfirtecata de furtuna care fulgera
molcom in adancurile oarecum metafizice ale sufletului romdanesc.E o revolta a fondului
nostru nelatin. Suntem morminte vii ale stramosilor.(L.Blaga, Ceasornicul de nisip,p.48).

Multi cercetatori au incercat sa revalorizeze fondul autohton al limbii roméane si a
originii neamului nostru.In acest context un rol important |-a jucat personalitatea lui
Zalmoxe ce apare la multi scriitori ca profet.(Zalmoxis.Mister Pdagdn de
L.Blaga,Cluj,1921).Tot in cadrul acelei viziuni filosoful ndscut la Lancrim, se
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intreabd:De ce sa ne marginim numai la un ideal cultural latin,care nu e croit in
asemanare desavarsita cu firea noastra mult mai bogata.Sa ne siluim propria noastra
naturd-un aluat in care se dospesc atdtea virtualitati?Sa ne ucidem corsetdndu-ne intr-o
formula de claritate latind,cand cuprindem in plus atdtea alte posibilitati de dezvoltare?

Atat Hasdeu cat si Blaga au avut un interes deosebit pentru mostenirea dacica.La
fel si Mircea Eliade,care il valorizeaza pe Zalmoxe,acesta fiind intruchiparea geniului
religios al daco-getilor, pentru cd, in ultima instantd, el reprezintd spiritualitatea
autohtonilor a acestor stramosi aproape mitici invingi §i asimilati de romani.(M.Eliade,De
la Zalmoxis la Genghis-Han,1980,p.86).

Interesul lui Blaga pentru stramosii daci,care-i numeste oameni de
padure(lzvoade ,1972,p.2001),este subliniat si in Elogiu academic din 1937.dar si in
studiul Permanenta preistoriei, din 1943(Fiinta istorica,1977,p.49-67).Atat In Pagii
Profetului ,cat si in poemul Zamolxe, gasim analogii despre misterul pagan din muntii
Daciei.In acest context Eugen Todoran remarca:creatiunea autorului nu numai ca este in
concordanta cu istoria,dar legenda exista in traditia orala intocmai cum poetul a indicat-
o in piesa.(E.Todoran, Dramaturgia lui Lucian Blaga,studiu introductiv la teatrul lui
Lucian Blaga,1970, p.XII).

Filosoful recunoaste ca Vasile Parvan in Getica a pus in circulatie numeroase idei
asupra mitologiei si religiei geto-dacilor in care s-au strecurat coeficienti de spiritualitate
personala.Spre aceasi mitologie a alunecat si cercetatorul, din pacate decedat, In urma cu
cativa ani, preotul Dumitru Bélasa un cercetator original privind radacinile geto-dacilor.

Autorul tratatului Getica sustine ca getii credeau intr-un singur zeu de sorginte
uraniana:Zamolxe.Nici Parvan,nici Blaga si Eliade nu au cdzut de accord privind numele
zeului dacilor.Unii 1l scriu :Zamolxe,iar altii Zalmoxis.In contradictie cu Blaga care ii
atribuia lui Parvan sustinerea monoteismului la daci,Radu Vulpe subliniaza faptul ca
autorul  tratatului Getica considera religia geto-daca henoteista.Henoteismul nu-i
caracterizeaza numai pe geto-daci,dar si pe toate popoarele indo-europene.Spre deosebire
ca poporul de atunci de pe teritoriuzl actual al Romaniei 1-a pdstrat mai pur decat
altii.(V.Parvan,Dacia.Civilizatiile  antice  din  tarile  carpato-danubiene,Editia
IV,1967,p.162,nota 31 apartinand lui Radu Vulpe)

Realitatea este ca,nici pana in present nu s-a ajuns la un consens al istoricilor vis-
a-vis de caracterul religiei geto-dacilor.

La sfarsitul secolului XIX, Erwin Rhode in Psyche(1894),pag.319/322)sustine
caracterul monoteist al religiei geto-dacilor.Aceasta pozitie a influentat pe Parvan,pe loan
Coman si R.Pettazoni.Insd ,pe de altd parte dualismul concretizat in Zamolxis si
Gebeleizis este sustinutpe la 1860, de G.Bessel, iar in sens ironian de
A.D.Xenopol.Acesta din urma este convins ca la inceput religia dacilor a fost politeista,ca
a tracilor, dar datoritd 1invataturii lui Zamolxis ea s-a schimbat intr-o religie
reflexiva,avand modelul lui Ahriman si Ormuz.(lon Horatiu Crisan,Burebista si epoca
sa,ed.11,1977,p.448).Dar Mircea Eliade si lucian Blaga considera ca aceste argumente si
dovezi,nu sunt indeajuns pentru a reconstitui mitologia i religia geto-
daca.{L.Blaga,Saeculum,,1943,nr.4,p.4), iar Constantin Daicoviciu scria Tn acest
sens:Metoda topografiei stilistice a mitologiilor ariene nu e decdt o splendida confirmare
pe alte cai decat cele filologice,istorice si arheologice al acestui caracter politeist al
credintei stramogilor.(Dacica,1968, p.18).
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Firea poetica a lui Blaga il face sa vada in versul Frunza verde un ecou al
preistoriei.ntrezarim in dosul cuvintelor un verde arhaic de mitologie si magie a padurii
si a zeitatilor vegetale.(Saeculum).

Mircea Eliade a sustinut ,in secolul trecut,integrarea materialelor etnologice si
folclorice europene in orizontul istoriei universale a religiilor.(Mircea Eliade, Historie
des croyanus et des idees religieuses).

Blaga publica in Saeculum un articol interesant in care se apleaca cu evlavie
asupra ideii  continuitdtii multimilenara a culturii noastre folclorice  si
ethnografice,considerand satul de tip arhaic reprezentantul preistoriei in lumea noastra
istorica.(L.Blaga Fiinta istoricd, p.60).Inca multi ani de-acum Tinainte vom mai avea
revolta mitologiei Tn spatiul istoric romanesc pana cand o va extompa europenizarea tarii.

Fenomenul hyperionic la George Cosbuc si Blaga

Atat George Cosbuc cat si Lucian Blaga s-au inscris in randul poetilor constienti
de rolul lor hyperionic, de mediatori intre om si marile adevaruri despre fiinta. Gandindu-
ne la felul Catilinei de a se lumina pe sine prin intermediul luceafarului, mijlocitor intre
ea si demiurg (Mihai Cimpoi, "Eminescu si Hegel" in "Romania Literara" nr. 2/1989),
putem spune ca omul de artd, poetul caruia i "s-a dat putere", oficiaza prin intreaga sa
opera un act ritualic de initiere in valorile esentiale ale Universului, avand ca scop
cunoasterea de sine, astfel poetul devine un mijlocitor.

Hyperion, mijlocitor mergator peste lume, este un personaj mitologic, de unde a
fost preluat si de Eminescu, el fiind fiul zeitei Gaia, personificarea feminina a
pamantului, nascutd din haosul primordial, si al zeului Uranus, personificare a cerului.
Hyperion este, de multe ori, identificat cu soarele, adica cel care 1i lumineaza pe oameni.
Aceastd "iluminare" are 1n ea si semnul adanc al cunoasterii de sine, deoarece numai prin
"{luminare" oamenii ajung sd descopere marile adevaruri despre ei, adevaruri ce au
centrul de gravitatie in absolutul de dincolo chiar de lumina, adica in misterul de care
vorbea Blaga, unde "Marele Anonim ne ingdduie sa surprindem misterele esentiale sau
disimulat, sau deloc, sau cu mister", (Censura transcendentala, in "Trilogia cunoasterii",
1934), mistere ce pot fi luate ca adevaruri absolute, prin "iluminarea™ de care vorbeam.
Acesta este rolul suprem al scriitorului, care justifica patemitatea sa uranica prin slujirea
fratilor sai intru Gaia: "Sunt inima-n inima neamului meu/ Si-i cant si iubirea si ura -/ Tu
focul, dar vantul ce-aprinde sunt eu./ Vointa ni-e una, ci-i una mereu/ In toate ale noastre
masura./ Izvorul esti si tinta a tot ce cant -/ lar daca vreodat-as grai vreun cuvant/ Cum
nu-ti glasuieste scriptura,/ Ai fulgere-n cer, tu cel mare si sfant,/ Si-nchide-mi cu fulgerul
gura!" (George Cosbuc, Poetul).

Pomenita mediere a poetului Cosbuc, pomind de aici, poate fi perceputd in mai
multe planuri, mijlocind intre mitic si modern, intre veacurile culturale de la inceputurile
istoriei omenesti si cele prezente.

Pe langa aceasta cunoastere cosbuciana, la Blaga gasim tot o cunoastere dar de
data aceasta "luciferica", putin nuantata fata de cea hyperionica. Cunoasterea "luciferica"
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cunoastere (fenomen §i noumen - ca in terminologia cantiand si postkantiana). Cerandu-
se intelectului o "evaluare de sine", un exil de circumstanta, deci, in aventura cunoasterii,
se tinde spre limitele nebuloase ale rationalului, intr-0 antinomie care dispare o data cu
ratiunea, adica. Atat la Cosbuc, dar mai ales la Blaga, lumea si fenomenele se reveleaza
intr-un tip de ideatic (element de patristica), dar o "ideatie" ce pare antica, dar in
apropiere de sistemele teologice la Cosbuc.

Dar langa "mister", la amandoi poetii in discutie constiinta traieste drama de
totdeauna a "desartaciunilor", cdci, transpusa in transcedentar cunoasterea impinge totusi
la o "cenzurd", peste care nu se poate trece, interzicand accesul la esentele ultime.
Original, silogismul arhitecturii epistemologiei blagiene si cosbuciene ajunge la concluzii
comune unor ntreprinderi filosofice cunoscute.

Dacé metafizica lui Blaga ajunge in "conflict" cu logica, la Cosbuc, miticul se
caracterizeazd In primul rand printr-o intelegere logica a legitatii luminii, dobanditd prin
initiere si o asimetrie a tuturor actiunilor sale spre o inchidere in legitate. El nu intra in
competitie cu natura, ci se considera o parte a naturii In care se integreaza, castigand in
felul acesta simtul eternitatii. Dobandirea acestui simt il apropie de divinitate.

Spre deosebire de Cosbuc, la Blaga acest sim¢ al eternitatii este luciferic si
iscoditor. El tinde la revelarea acelui misterium tremendum et fascinans (mister luminos
si fascinant). Minus-Cu-cunoasterea "nu intregeste corola de minuni a lumii", nu ucide cu
mintea a lumii taind", ci o "sporeste" prin cele doud excerpte.

In "Aspecte ale mitului" (Editura "Univers", 1978), Mircea Eliade insistd asupra
relatiei omului mitic cu lumea, subliniind ca "omul societatilor in care mitul e viu,
traieste intr-o lume deschisa, desi cifrata si misterioasd. Lumea 1i vorbeste omului si,
pentru a intelege acest limbaj, e de ajuns sa cunosti miturile si sa descifrezi simbolurile
(...) Orice obiect cosmic are o istorie. Aceasta inseamna ca el este in stare sd vorbeasca
omului. Si pentru ca vorbeste despre el insusi, in primul rand despre originea sa, despre
evenimentul primordial caruia ii datoreaza existenta, obiectul devine real si semnificativ.
Nu mai este necunoscut, un obiect opac, insesizabil si lipsit de semnificatie, pe scurt
nereal. El participa la aceeasi lume ca si omul". (p. 133).

Cunoasterea si descifrarea misterului, la Blaga, se face prin metafora. Deci,
aceastd cunoastere nu este o cunoastere conceptuald, ci o cunoastere intuitiva, "intuitia
neconceptualizabila". Indiferent ca centrul conceptiei se cheama Brahman, Atman, ideea,
entelehia sa, eul, vointa etc. - scrie Blaga in "Trilogia culturii” - acest nucelu este o
metafora. "Metaforicul e foarte vadit inainte de toate in creatia metafizicd", aceasta tinde
"spre revelarea misterului cosmic". Acest mister al cosmosului, al eternitatii 11 gasim la
Cosbuc care se transforma intr-un intermediar intre mit si intre cei care 1-au pierdut. El
este Hyperionul care mijloceste cunoasterea eternitatii prin cunoasterea de sine. De aceea
mitul este o permanenta a poeziei sale.

Un prim semn al intelegerii mitice in poezia lui Cosbuc ar fi cunoasterea in legile
naturii (ca in poezia Vara) sau dobandirea eternitatii prin solidarizarea cu mediul, (poezia
"Cantec vechi al Oltului). Natura, la Cosbuc, este leaganul divinitatii. O geneza comuna
cu cea a omului. Nu este vorba ("Prin Mehadia™) de o solidarizare a naturii cu omul, cu a
omului cu natura. (Din copilarie).

Daca la Cosbuc misterul si mitul este luminos, un fel de iubire intre iluminism si
mitologic, la Blaga poezia sa este strabatutd de la un capat la altul de o axiologie a
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misterului §i existd o apropiere dintre arhitectura sistemelor sale si o poezie sub forma
ca o lebada". Din "turnul de fildes" al aproximatiilor metaforice, Blaga emite in banda
unor mituri deja cunoscute (a caror esentializare poarta sensuri functionale), ori in banda
unor fabulatii noumenale, adeseori inventate. ("Legenda", "Biblica", "Drumul Sfantului",
Jocul intoarcerii", "Luceafarul", "Peisaj tanscendent" etc.).

Aventura cunoasterii la cei doi poeti este aventura pe drumul "luminii" adica in
cautarea lui Hyperion, ce se patenteaza in actele unei drame-tragedii, Tn "procesul”
contemplarii sinelui dar si in starea de gratie, iesirea din gratie, orgoliul luciferic,
esuarea, integrarea in mister, urmand dinamica ideilor gotheene si nu statistica celor
platoniene. Tn plus, la Cosbuc Zeii par a avea o pozitie privilegiati ca urmare a unui
"contract" care, nemaifiind respectat, se denunta.

Din versurile cosbuciene se desprinde o valoare morald, in care omul este ridicat
la rang de divinitate, prin maretia sentimentelor sale.

Spre deosebire de Blaga, la Cosbuc, o valoare este inlocuita cu alta atunci cand se
demonetizeaza, cu conditia ca a doua sa nu-i fie inferioara.

La Cosbuc, satul este peren, real, inconjurat de natura. La Blaga, acesta e proiectat
pe fundalul vaporos al permanentelor cosmice, poetul isi simte umbra pe ziduri: "In satul
vechi de langa luna/ usi se-nchid, usi se deschid./ Umbra mea cade pe zid.: ("Vraja si
blestem™), aici se simte misterium fascinans, pe cand la Cosbuc, omul traduce limbajul
naturii si se bucura si se mahneste de "intamplarile ei".

La Blaga, saltul in mister inseamna o rezolvare a problemei cunoasterii intr-un
sens programatic. ("Pasarea sfanta"). Atat la Cosbuc, cat si la Blaga, poetul este chemat
sd-si initieze semenii intru frumos, Intru lumind, dandu-i acesteia rolul hyperionic, fiindca
la amandoi poetii in discutie existd o dialectica a luminii, in corelatie cu principiul
intunericului, dualitate care mai mult se presupune decat se exclude. Tn “jocul" acesta
dualist un rol esential il are mitul si diurnul. Reversibilitatea acestora tine de o
"schimbare de regim a imaginarului”, de care vorbea G. Durano in "Structurile
antropologice ale imaginarului.

La cei doi poeti mitul nu exprima un adevar esential ca in religie. El il ilumineaza
precum Hyperionul care mijloceste cunoasterea de sine si ca argumentum ad absurdum.
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FILOZOFIA DEMOCRATIEI iN ROMANIA CONTEMPORANA

Dupa evenimentele din decembrie 1989 majoritatea populetiei tarii noastre s-a
trezit 1n fata wunor situatii pe care nu prea le intelegea:democratia si
pluripartitismul.Pentru  romani idealul guverndrii democratice, de altfel clasica, -
egalitatea,libertatea,nu le intelegeau ca elemente contradictorii, ci le percepeau ca valori
absolute, atunci cand sunt supuse unei logici extreme,asa cum scria Leslie Lipson in
Journal of International Affairs.

Insa,cei veniti la putere in decembrie 1989 nu au inteles ci pentru a fi guvemnata
cu eficacitate tara, intr-o tranzitie fara socuri,conceptele egalitate si libertate nu trebuie
considerate drept valori absolute, ci un tot coerent.Interpretdnd cele scrise de Leslie
Lipson privind teoria democratiei i adaptando la situatia din Romania,comparando cu
situatia similard din cea a fizicii teoretice la inceputul secolului trecut,atunci analizele
fizico-matematice ale Iui Einstein care reformula conceptiile lui Newton,prin ideea de a
intelege spatiul si timpul drept un singur concept coerent,interferandul spatiu-timp, ce pot
fi asemuite cu libertate-egalitate.Acest concept era, pe atunci, considerat nu absolut, ci
relativ.

In acest context analizind institutiile din tara noastri,intelese ca institutii
democratice(!?), ma intreb daca nu este neaparat necesar sa reformulam, asa cum a facuto
Einstein, i in domeniul gandirii politice din Romania, in contextul integrarii europene si
al fenomenului globalizarii.Cand numerosi factori externi,politici,economici,culturali,de
mentalitate, religiosi, etc, veniti de pretutindeni fac presiuni asupra gandirii, mentalitétii
si obiceiurile noastre.Intre gandirea de dinainte a fizicianului amintit si si democratia din
tara noastra existd asemanari.

Filozofia noastrad politicdi se bazeaza azi pe reminiscenta ideilor din asa-zisa
democratie socialista Tmpletita cu idei democratice implementate ’dupa ureche” din tarile
cu democratie autentica.In ciuda faptului ca toti politicienii nostri au facut deplasari de
documentare in aceste tari,cheltuind sume uriase din banii contribuabilului.De fapt aceste
excursii au fost transformate in vilegiaturi personale si familiale,de distractie si
cumparaturi.De aceea Constitutia noastra,modificatd de cateva ori,nu a fost buna nici
pentru trecutul apropiat,dar despre prezent si viitor ce sa mai vorbim? Ea a fost facuta, iar
apoi modificata, in folosul a doi politicieni:Iliescu si Nastase care se fac vinovati,in mare
parte, de situatia noastra de astazi.

Tarile democratice europene,totusi,au o filozofie a democratiei izvorata din ideile
antichitatii grecesti si dintr-o istorie ne accidentati de sistemul criminal communist.In
aceste conditii, elementele democratiei;egalitate si libertate le putem considera elemente
dintr-un joc al timpului si spatiului ca in fizica.Aceste idealuri ale natiunii romane-
egalitate, libertate-ar trebuie sa fie drept conceptele de baza ale societatii romanesti.Dar
egalitatea trebuie sa o Intelegem ca factor dinamizator in fata Legii, adica nimeni sa nu
fie deasupra legilor.Nu asa cum o concepeau comunistii, care prin egalitate intelegeau ca
toti sa fim saraci si doar o clica din fruntea tarii sa beneficieze de drepturi ne visate de
popor, in numele careia vorbeau.Aceste valori de care am amintit ar trebui considerate
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izvorul spiritului datator de viata al sistemului nostru de guvernare.Pentru noi democratia
ar trebui sa fie forma de guvernare ce combind,un timp larg de libertate si un spatiu
adecvat de libertate.Astfel,in filozofia democratiei romanesti, aceste idealuri, libertatea si
egalitatea, pot fi considerate, ceea ce erau pentru Newton timpul si spatiu.Notiunea de
libertate,la modul general, are un caracter dualist:libertatea de actiune si libertatea de a nu
fi constransi in actiunile noastre.Prima este o afirmatie, cea de-a doua este o negatie.Se
cunoaste faptul ca libertatea se se caracterizeaza prin absenta constrangerii, dar, a nu fi
constrans inseamna ca cetateanul dispune de libertate de actiune.Abuzand de aceasta,
actiunile exercita efecte asupra nerespectarii legilor si asupra altor persoane.Tocmai
realitatea, de a intelege gresit libertatea, dupa 1989, s-a ajuns la devalizarea bancilor,
fraudarea privatizarilor, etc.Subliniem faptul cu un exemplu cunoscut in popor:libertatea
mainii mele se termind unde Incepe obrazul sau nasul vecinului.Libertatea de actiune este
ingradita de o obligatie sociala.Fapt ce nu l-au inteles unii dintre noi,sau nu au dorit sa-
inteleagd, ne luand in consideratic postulatul ca libertatea in sensul negatiei este
antagonica cu libertatea in sensul afirmatiei, atunci cand cele doud sunt intelese in
termeni extremi.Se poate rezolva aceasta dificultate prin introducerea unor repere limite,
altfel spus, cand libertatea negativa si cea pozitiva sunt intelese ca relative,asemeni
raportului similar cu acel postulat al lui Einstein in cazul timpului si spatiului.

Egalitatea,asemeni libertatii, a fost 1inteleasa gresit, datorita educatiei si
propagandei regimului de tristd amintire.Asemeni libertatii,egalitatea are conotatii
diferite.Aristotel distingea sensurile diferite ale termenului.Avand la bazd logica
matematicii, observatia lui,in conformitate cu unul dintre aceste doud intelesuri pot fi
considerate egale in cazul cand conditiile sau imprejurarile in care traiesc sunt identice,
sau daca persoanele respective sunt tratate identic.Fapt inteles gresit si aplicat eronat de
catre ,democratia”socialisti, prin care am trecut.Intelegere gresitd ce s-a perpetuat si
dupa decembrie 1989.

Afirmatia aristotelica provine din natura progresiei aritmetice, tot el spunea ca in
cazul progresiei geometrice intre partile componente exista un raport proportional. Astfel,
egalitatea emana fie uniformitate, fie proportionalitate.Socialismul de la noi nu a reusit sa
trateze pe cetiteni In mod identic.Unii erau mai tovardsi decat altii ce beneficiau de
privilegii.Nici nu puteau sa trateze in mod egal cetatenii tarii datorita ideologiei luptei de
clasa.Daca nazismul avea ideologia luptei impotriva unor rase, comunismul avea lupta
Tmpotriva unor clase sociale.

In tara noastra fortele politice de stinga si-au asumat dreptul de propietate asupra
virtutilor egalitatii de sanse, prin vorbe, in realitate unii dintre lideri imbogatindu-se
furand prin eludarea legii in detrimentul majoritatii saracite pe umerii careia ,,plang”.lar
cele de dreapta au monopolizat cauza libertii de a fura din avutia nationala,cea mai ramas
dupa governarile de stanga.Practic,toate partidele din tara noastra sunt de stanga datorita
mentalitatilor si educatiei primitre in regimul trecut.Chiar dacd ele se definesc de
dreapta,de stanga,sau de centru.Numai selectia biologica si intrarea in politica a
tineretului educat in societatea democratica va echilibra si canalize partidele pe
adevaratul fagas al ideologiilor.

Cand abordam problemele libertatii cuvantului,toti suntem de accord ca orice
cetatean are dreptul sa-si comunice opiniile propri.Coerenta ca legatura dintre egalitate si
libertate 0 gdsim in expresia egalitate de sanse.In sensul acesta toti suntem egali, toti
suntem liberi,mai précis in Romania de azi,toti suntem liberi in egald masura.Dar intrucat
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candidatii nostri castiga alegerile, in virtutea evidentei, ei inceteaza sa fie egali cu ceilalti,
datorita legilor promulgate de antecesorii lor din Parlament.

loan Budai-Deleanu promotor al promovirii limbii literare roméane
-191 de ani de la trecerea in eternitate-

Se cunoaste faptul ca fruntasii “Scolii Ardelene “ au fost preocupati pentru studiu
istoriei neamului romanesc si al filologiei. Membrii acestei grupari au dus o lupta
permanenta pentru promovarea limbii romane In zona inter-carpatica a trii noastre.

Un rol important I-a avut loan Budai-Deleanu in promovarea literatuirii roméane in
acest areal. Alaturi de el si-au desfagurat activitatea literara si alti scriitori ardeleni, care
si-au propus sa arate ca limba romana e capabild sa exprime sentimente si idei 1nalte si sa
devini instrumentul unei culturi superioare.In acest context 7i amintim pe Dimitrie
Tichindel, despre care Eminescu in “Epigonii * spunea “Tichindel gura de aur “, Vasile
Aaron si lon Barac. Acestia au tradus si au prelucrat opera literare diverse, care au
constituit, in Ardeal, un Tnceput de literatura scrisa.

Totusi in aceasta perioada, de o literatura artisticad, in adevaratul inteles al
cuvantului, nu poate fi vorba decéat la loan Budai-Deleanu, care in epopeea sa “Tiganiada
“, ce reprezinta intr-un timp in care atdt in spatiu inter-carpatic, cat si in Principate
literatura nu era decét la Tnceputurile sale-nu numai o opera de maturitate literara, ci o
adevarata realizare artistica, autorul ei depasindu-si cu mult contemporanii.

Este fiul al preotului greco-catolic Solomon Budai, din Cigmau, din comitatul
Hunedoarei, aproape de Orastie, unul din cei zece, ai acestuia, nascut la 6 ianuarie 1760,
dupa unii cercetatori, dupa altii In 1763.Scriitorul isi petrece copilaria in satul natal unde
face si scoala primard, iar la indemnul parintilor isi continud studiile la seminarul greco-
catolic din Blaj incepand cu anul 1772, dupa care urmeaza Facultatea de Filosofie din
Viena, Tn perioada 1777-1779. la indemnul parintilor trece la Facultatea de Teologie(
1780-1783) ca bursier al Colegiului Sfanta Barbara, unde obtine si titlul de doctor in
filosofie. La Viena il cunoaste pe Samuel Micu si pe Sincai, aici va intra in contact cu
literature universald si cu ideile umaniste ale vremii.Adancirea literaturii clasice si
universale si indemnul oferit de cercetarile stiintifice ale celorlalti ardeleni aflati in
capitala imperiului i-au limpezit si mai mult drumul ce avea si-l urmeze.In timpul
studiilor din Viena, proiecteaza intocmirea unui lexicon, in 10 volume, pentru care culege
mult material. Tot aici a avut slujba de psalt la Biserica Sf.Barbara, mai tarziu a devenit
profesor si prefect de studii la seminarul din Blaj, in anul 1787.Datorita faptului ca a
intrat in conflict cu episcopul Ioan Bob,( consacrat pe aceasta functie de bunul sau prieten
Grigore Maior), renunta de a fi hirotonosit preot.

In aceste conditii se stabileste la Liov, unde ocupa, prin concurs, postul de secretar juridic
al tribunalului provincial.In anul 1796 este avansat judecitor la Curtea de Apel, functie
pe care o detine tot restul vietii.

In timp ce strangea material pentru lexiconul siu, invata latina, italiana, franceza
si e de presupus ca in aceastd vreme l-a incercat gandul de a scrie opara sa literara
”Tiganiada “.

In prefata lexiconului siu, scriitorul vorbeste astfel despre instriinarea sa:”...abia
calcai stramosescu pamadnt, cand intampiandu-ma toate impotrivelele, fui silit iarasi a
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ma instrdina. Ba cum asi zice, a merge de voie Tn urgie. Fui salit In urma a ma aseza in
tara straind, intru care nemernicie ma aflu pana acum®.

Referindu-se la Bob si la mediocritatile oficiale ale Blajului, lon Budai-Deleanu fi
scrie de la Lemberg lui Petru Maior, intr-o limba literard de remarcat:”Scrisu-v'am eu
foarte bine toate acele urgii purced din culcusul nevrednicilor de numele romdnesc ce
s"au incuibat la Blaj...Cunoscutu-i-am eu atunci foarte bine cand i-am parasit si fugind
mai bine am ales nemernicia decdt sambria cu déangii.lnsd veni-va vreme si doar nu e
departe, cand vor iesi la lumind toate rapsfatatele rusinari ale Hierusalimului ceStui
nou.”

La Lemberg scriitorul ramane pana la sfargitul vietii sale; moare la 24 august
1820.

In capitala Galitiei unde a triit peste 30 de ani, scriitorul nu a rimas izolat de
oamenii si realititile din tard.In aceastd zona, Budai-Deleanu isi redacteazi scrierile cu
caracter istoric, filologic si pedagogic, precum si cele literara si traduce o serie de opere
juridice pentru a le pune la iIndemana populatiei romanesti.Printre acestea enumaram
cateva: Filologice:Temeiurile gramaticii romdnesti (1812), lucrare ramasa in manuscris,
Teoria ortografiei romanesti cu litere latine, este ciorna unei scrisori ample, ramasa in
manuscris, Fundamenta grammatices linguae romanicae seu ita dictae valachicae,
aparutd in 1812. Istorice: De originibus populorum Transysvaniae, De unione trium
nationum Transylvaniae, Hungaros ita describerem.Juridice:Rdnduiala judecatoreasca
de obste, Viena, 1787, este o traducere, Codul penal,Liov, 1807, Codul civil, Liov,
1812.Pedagogice: Carte trebuincioasa pentru dascaliiscolilor de jos, probabil scrisa la
Viena in 1786. Literare: Tiganiada sau Tabdra tiganilor, aparutd la lasi in revista
“Buciumul Romén “, partea I-a aparuta in 1875 si partea a Il-a aparuta in 1877 si Trei
viteji, poem satiric, Bucuresti, Editura Ancora, 1928.

Am enumerate aici o parte din scrierile lui Budai-Deleanu pentru a ilustra
evantaiul de preocupari. Insi opera de cipatai a rimas Tiganiada care cuprinde o criticd
usturatoare si un protest indraznet Tmpotriva asupririi feudale. Titlul complect al operei
sale literare de exceptie este :Tiganiada sau tabara Tiganilor, poemation eroi-cOmico-
satriric, alcatuit in doudsprezece cantece de Leonachi Dianeu, imbogatit cu multe
insemnari §i bagari de seamad, critice, filosofice, istorice,filologice si gramatice de catre
Mitru Perea si altii mai mulfi.

“Tiganiada” este cunoscutd 1n doud variante scrise la date diferite. Prima
inceputa pe la 1792-1795 si terminata in jurul anului 1800 a fost publicatd pentru intaia
oard in revista ieseana “Buciumul Roman “ la 1875 si 1877, cum spuneam mai sus, $i
reprodusd in serie de editii care s-au indepartat de text. Aceastd variantd cuprinde
episodul nemesului Beeicherec Istoc si da o mare intindere partii relative la rapirea
Romicai si la peripetiile lui Parpanghel care o cauta.

Redactarea celei de a doua variantd a poemei Budai-Deleanu a inceputo in jurul
anului 1800 si a ispravito pe la 1812.Aceastd varianta-tiparita abia in 1925-constituie
forma definitiva a Tiganiadei, reprezentand stadiul ultim in elaborarea poemei. Autorul a
eliminate episodul lui Becicherec Istoc si a restrans pe acela al lui Parpanghel si Romicai,
opera capatand astfel o mai mare unitate. Figura lui Vlad tepes este mai bine ilustrata,
pundndu-i-se in lumind in mai mare masura dragostea de patrie; deasemenea,
introducerea discutiei asupra formelor de guvernamant, canturile X si XI, adanceste
fondul social al operei.in varianta a doua, pe langi unitatea de ansamblu si substratul
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social mai pronuntat, este mai ingrijita si in ceeace priveste forma: versurile sunt mai
corecte, mai cizelate si mai bine cizelate, limba este mai cu indemanare folosita.

Scriitorul n-a parasit insa actiunea legata-in prima varianta a “Tiganiadei “-de
Becicherec Istoc, ci a folosit acest episode pentru construirea noului sdu poem
satiric”Trei Viteji *, din care autorul n-a apucat sa termine decat trei canturi si 1-a Tnceput
pe cel de al patrulea.Desi a avut ca model pe “ Don Quijote* al spaniolului Miguel de
Cervantes, scris in 1605, liniile generale ale poemului”Trei Viteji * sunt pentru Budai-
deleanu un pretext pentru demascarea relelor inradacinate in societatea timpului. Cei “trei
viteji”” sunt recrutati din cele trtei provincii romanesti:”Becicherec I;toc de Uramhaya “(
Transilvania),”Kyr kalos de Cucuraza “(Muntenia ) si “Nascocor de Carlibaba *(
Moldova). Primul, tigan de origine dar ajuns nemes, calare pe calul sau Ducipal si insotit
de “fratutul “Craciun, trece prin felurite peripetii, cautandu-si iubita, pe Anghelina. Al
doilea, de obarsie greceasca, datorita falsificarii unor hartoage, ajunge nobil si in
tovarasia lui Trandafir Tansarul pleaca in lume sa-si Incerce vitejia spre a putea dobandai
mana printesei Smaranda. Nascocor “mazilasul “, capitan de Tigani, rapit de frumusetea
Chiranei, o cauta si el cu infrigurare. Autorul are prilejul sa satirizeze apucaturile vitejilor
sdi eroi, sd le evidentieze lauddrosenia, inganfarea, lasitatea, fatarnicia. Autorul a facut
din Becicherec Istoc, un reprezentant tipic al inganfarii:”Dar nu stii ca eu is nemes, iard/
Tu Roman plouat si iobagul meu,] Domnul pe iobag poate sa-l omoarda,/ “.

Tema Tiganiadei este un atac necrutator impotriva intregii oranduiri din vremea
sa.Acesta spunea despre opera sa n Prolog:”Sam izvodit aceastd poieticeasca
alcatuirte...intru care am amestecat intru adins lucruri de saga, ca mai lesne sa se
inteleaga si sa placa.S afla intrinsa §i critica pentru a carei dreapta intelegere te poftesc
S adaugi oarecari luari aminte *

Actiunea Tiganiadei se petrece Tn Muntenia pe vremea lui Vlad Tepes, in secolul
XV.Organizénd rezistenta impotriva turcilor cotropitori, domnitorul Tarii Romanesti
strange la un loc pe toti tiganii spre a nu fi folositi de turci drept iscoade in caz de
razboi.Tiganii se invoiesc si alcatuind o oaste inarmatd si hranitd de Tepes, fac popas
ntre satele Alba si Flamanda, apoi- dupa ce defileaza in fata sui Vlad- se indreapta spre
Spateni, intre Barbatesti si Inimoasa, unde 1isi aseaza tabara.Valoarea deosebita a
Tiganiadei nu consta in prezentarea peripetiilor tiganilor, ci in faptul ca actiunea
prilejuieste autorului o serie de atacuri impotriva regimului de impilare si a perfectiunii
limbii literare.

Poema este intretesuta cu episoade comice si de un inalt continut de idei, avand o
mare valoare literara, fiind prima epopee a literaturii noastre.Victor Eftimiu a avut
aceasta lucrare ca model in scrierea epopeelor sale.Budai-Deleanu a asimilat experienta
scriitorilor clasici( Homer, Virgiliu, Tassoni, Casti, Ariosto, Tasso, etc.), iar modelel
oferite de literature universala l-au ajutat in propria sa munca de creatie.

Descrierile si mijloacele realiste se intalnesc la tot pasul si sunt folosite din plin
chiar si la prezentarea elementelor supranaturale: dracii din iad, sfintii crestini, padurea
nalucita, vrajile savarsite etc.

In ceeace priveste versificatia, dincolo de unele stangicii pe care le prezinta
ritmul §i in afard de unele forme lexicale fortate din necesitati de rimd sau masura,
Tiganiada reprezinta in literatura noastra o etapa insemnatd in dezvoltarea mijloacelor
artistice, specifice poemului epic. Versurile Tiganiadei, folosind experienta cantaresului
popular in ceea ce priveste arta versificarii, depasesc simpla structurd a versului popular.
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In folosirea mijloacelor de expresie si in general a procedeelor stilistice, autorul se
dovedeste a fi un poet inzestrat cu o serioasa pregatire clasica §i cu o inaintata tehnica
poetica.El foloseste pe scara largda comparatiile de factura clasica.Despre vitejia si
darzenia lui Vlad Tepes spune astfel:”’Cum rdaul de munte primavara/ Cand in pripa
neaua sa topestel dintru naltime urnind povara/ Apelor, sa varsa si sa bujdestel Toate
ineacd, surpa §i pravalel Si nu-i ce sa-l opreasca din cale,ll Asa Viad neinvinsul sa
rapedel Si cu giraguri nespaimantate,ll frange, taie ce nainte vede,// surpad, rastoarnd,
calca, strabatel Si nu-i vartute nice tariel Sa-I conteneasca sau drum sa-i atie®.

Rima adesea este bogatd si ingenioasa, substantive rimeaza cu omonimele lor
verbale, adjectivele rimeaza cu substantive proprii( misel-Cucavel, maestro-Sestru).
Deasemenea rimeaza verbe cu adjective sau cu alte forme verbale incomplete ce se
continua in versul urmator.

Limba 1in care este scrisa Tiganiada este plina de prospetime.Scriitorul si-a dat
seama de faptul cd limba literara din timpul sdu era prea putin modelata si s-a plans de
“neajungerea “ acestei limbi. In limba literard a epocii respective nu patrunsese cu totul
limba vorbita, incat era inca ingreuiatd de canoanele lexicale ale textelor bisericesti sau
cu character oficios.Budai-Deleanui are meritul de a fi imbogatit limba literara prin
promovarea limbii populare.Tocmai aceastd asimilare directd a folclorului explica
folosirea creatoare a literaturii §i limbii populare, precum si manuirea elementelor
folclorice atat in caracterizarea personajelor, cat si in realizarea poetica a fantasticului-
fapt ce constituie un mare merit.Scriitorul foloseste uneori neologisme( antisambra,
egoist, himere,intriganti, melancolie, patron, periferie, etc.), imbogatindu-si astfel
simplu limba poporului, incat astdzi un tiran din partile Orastiei, citind 7iganiada
aproape ca nu are nevoie de glosar.Cuvinte si expresii ca: aiaptd,(asi lua avant )
baies,(lucrator in mina ) abate,(titlu superior pentru preoti ) lela(a umbla ), a bujdi,(a
navali ) buiguiala(exprimare fara sir ), carigd,(formatie vegetald ) cricala,(un fel de
tocand ), a dejghina( a separa, a desparti ,) gavalie,( capat ingrosat ), ndasdlnic, a se pune
in poartd,(a ghici in carti ), pogace,( turtd de malai) si altele au circulatie si acum.

In poemai se intilnesc la tot pasul locutiuni populare, proverbe si zicitori, cum ar
fi:”la fala goala traista-i ugoarda”, ,fuga-i ruginoasd, darda-i din toate mai
sandtoasa”, "ajunge un bdt la un car de oale”, etc.Autorul, dd dovada de constiinta
artistica si prin folosirea deosebitd in vorbirea personajelor, punand in gura fiecaruia
cuvinte potrivite felului sau de a fi.Numele personajelor sunt alese de scriitor in mod
intentionat pentru a le caracteriza.Uneori numele lor sunt simbolice ( Romandor,
Slobozan), alteori definesc précis personajul ( Gurila, Gogoman, Eruditianul, Criticos,
Capitan Patitul, Popa Natarau din Tandaranda,, Arhonda Suspuseanul, Arhonda Suflavant
etc.).

In concluzie, Tiganiada este intdia operd literard romaneasca de mari proportii
care se impune prin caracterul sau realist, prin oglindirea critica a societatii
vremii.Aceasta opera il pune in lumina pe Ion Budai-Deleanu ca promotor al promovarii
limbii literare romane.
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Liantul ideilor contradictorii

Aceste randuri le scriu cand soarele incearcd sa 1si trimitd lumina diminetii
printre genele norilor, intredeschise peste orasul de la poalele Feleacului.Peste cartierul in
care locuiesc se revarsa danganul galben al clopotelor bisericii din apropiere. Sunetul de
bronz cheama enoriasii la slujba de dimineata. Acesta este ,,peisajul” momentului cand va
raspund la intrebarile puse , doamna Elena Armenescu. Poate datoritd faptului ca afara
este Tnorat mierla nu mai cédnta in dimineata aceasta, in copacul de pe strada mea.leri,
cantecul ei inaltator colora dimineata cu un curcubeu de sperante.

Asa cum scrieti in preambulul intrebarilor , Dumnezeu a randuit ca noi sa fim
contemporani ,sd ne cunoastenm prin intermediul scrisului, dar, aceasta apropiere trebuie
sa fie, in conditiile divergentelor ideilor noastre, liantul care sd ne uneasca in promovarea
culturii romane, si nu motivul de dezbinare.

In conditiile actuale cand integrarea europeani si tendinta de globalizare
cuprinde intreg mapamondul rolul intelectualului romén este, in primul rand, acela de
promovare a valorilor nationale.Acestea vor fi zestrea noastra care ne face sa nu pierim
ca neam.Raspandirea istorica a progreselor culturale,pana cand ele devin mostenire
comuna a intregii omeniri,este mai mult decat diversitate culturala. Acest fenomen
implicd nu numai deosebiri de caracteristici culturale, ci si existenta unor caracteristici
culturale care sunt superioare altora. Insisi faptul ci  oamenii-toti
oamenii,europenii,africanii,asiaticii sau altii-au decis in repetate randuri sa renunte la o
anumitd caracteristicd a propriei culturi si sa o inlocuiascd cu ceva apartinand unei alte
culturi denota ca ceea ce era imprumutat de la altii functiona mai bine; cifrele arabe, doar
sa dau un singur exemplu, nu sunt doar deosebite de cifrele romane-ele sunt superioare
celor romane.

Am dat acest exemplu,pentru a intelege mai bine rolul intelectualului roman in
a promova idei,opere ,descoperiri stiintifice, mai bune , mai superioare decat ale
intelectualilor altor popoare.Numai astfel vom mentine vie fiinta nationala.

Un rol important in acest sens il are scoala.Tineretul trebuie educat in spirit
mesianic.De expansiune si promovare a culturii si stiintei romanesti,numai asa vom putea
»cucerii” noi teritorii, fie ele si de cultura.Cu mentalitatea lui Mircea cel Batran din
Scrisoarea lll-eminesciand; Eu?imi apar sardcia si nevoile si neamul! Nu vom ajunge
prea departe in timp si spatiu.Vom pierde si ce avem.

Ma intrebati, printre altele,ce fac intelectualii n timp ce multimea de
crediciosi,calauziti de sentimente religioase, criteriu care sterge granitile pregatirii
intelectuale,merg in Casa Domnului sorbind din intelepciunea lui lisus.O parte din acesti
intelectuali ,majoritatea venind din Romdnia profunda, lucreza si pun cu truda
,caramida“, peste ,,caramida” , construind edificiul culturii noastre, si...din cand, in cand
se mai ,,inteapa”unul pe altul de parca nu ar fi pe lume,sau in lumea cultural-stiintifica ,
loc pentru fiecare. Tocmai aceastd nemultumire il face pe creator sa descopere floarea
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rugini,cum spuneam intr-o poezie in tinerete, care nu este altceva decatyrugina ce
protejeaza metalul,adica arderea interioara,din miezul caruia tisneste OPERA , sau
IDEEA GENIALA.

Intelectualii din tara noastra,cretorii de frumos si de cultura ,este necesar sa
inteleagd ca existd un proces dialectic In modificarea traditiilor ,a culturii noastre.De-
alungul anilor culturile renunta la ceea ce nu mai functioneaza la fel de bine ca ceva
imprumutat de la o altd cultura.Limbile Tmprumuta cuvinte din alte limbi, tiparul a fost
adus din alta parte,internetul din America.Ceea ce vor adeptii conservatorismului, pe
care-i numim nationalisti,pare sa fie cu totul alceva. Ei doreasc sa pastreze culturile in
stare pura,asemenea fluturilor dintr-un insectar.Dar nici o culturd nu a ajuns pe aceasta
cale in stadiul actual.Ele se interfereaza cu traditiile si culturile tarilor vecine. Se
influenteaza una pe alta,cum s-a intamplat cu baladele noastre(Vezi Mesterul Manole,cu
influenta din sudul Dunarii), cu cantecele banatene care au melosul sarbesc,etc.Indivizii
din popor,mai tarziu o parte din intelectuali, au fost cei care au decis singuri ce sa
pastreze din ceea ce era vechi si ce anume din ceea ce era nou se dovedea a fi util in
vietile lor.Asa a fost introdus tiparul,care o perioada a fost folosit paralel cu scrierea de
mana a calugarilor din Manastiri ,cand s-a tiparit la 1561 Evangheliarul roménesc al
diaconului Coresi,s-au in Tara Romaneasca ,la 1508-1512, cand ieromonahul Macarie a
tiparit primele carti, pe timpul domnitorilor Radu cel Mare,Mihnea cel Rau,Vlad cel
Tanar si Neagoe Basarab.

Astfel culturile din Balcani, chiar din intreaga Europa, s-au imbogatit prin
ajutor reciproc in cadrul marilor civilizatii ale zonei noastre.

Intelectualul, astazi exclama precum Constantin Tsatsos :Doamne,cat de
scump se plateste cuvantul frumos cizelat si cata durere intunecata ascunde suprafata lui
stralucitoare.

Proiecte de viitor? Sunt multe.Doresc sa reeditez trilogia romanesca Insula
Viscolului,cu cele trei romane,Chipul din oglinda, Insula Viscolului si Orbul din Muzeul
Satului. Asi dori sa public un volum de eseuri si unul de versuri.Volume la care lucrez
acum.Dacd asi publica ultimile doud volume amintite ,asi ajunge la 28 de carti care au
vazut lumina tiparului.Dar opera mea cea mare o consider infiintarea Ligii Scriitorilor
din Roménia pentru care muncesc zilnic , infiintand filiale in toatd Roméania §i in
strainatate.Scopul acesteia este de a democratiza migcarea literara si de creatie din tara
noastra,de a deveni o organizatiec profesionala care apara,intradevar,drepturile
scriitorilor.De a Inlatura monopolul unei singure organizatii.De a nu fi exlusivista si in
folosul unui grup restrans de scriitori care se invart in jurul conduceri, cum se intampla la
US.Se cunoaste ca Societatea Scriitorilor Roméani a fost creata in 1909 ca un sindicat ce
apara drepturile scriitorilor,insa comunistii prin US a transformat aceasta organizatie intr-
una exclusivista si manipulatd politic.Fapt ce se continua si astazi.Avand o bursd in
structurile Uniunii Europene la Bruxelles oferitd de Doamna Ambasador Karen Fogg am
constatat ca in toate tarile europene sunt mai multe organizatii scriitoricesti, cu drepturi
egale.Numai in Romania a ramas US ,sd nu zic Uniunea Sovietica, ,,partid” unic care
dicteaza discretionar politica literara din tara.

Tinerilor le-asi recomanda sia se ghideze dupa apoftema Iui Titu
Maiorescu:Omul rau se pierde prin partea sa cea buna,omul bun-prin partea sa cea rea.
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La care mai adaug necesitatea studiului necontenit, s priveasca inainte, consecvent, la
punctul fixat la care doreste sa ajunga,fara sa aplece urechea la cei care comenteaza de pe
margine,fara sa se abata din drum.Este un proverb romanesc:Ursul merge,cdini latra. Sa
se teame de insultele invaluite in elogii.Mai trebuie sa cunoasca faptul ca stiinta ne-o da
contactul cu lucrurile, intelepciunea ne-o da detasarea fata de acestea.

LITERATURA IN FOLOSUL DEMOCRATIEI SI DEMOCRATIA iN
SLUJBA CULTURII LA ROMANI, DAR SI iN FOLOSUL
DICTATURII COMUNISTE

I-FIRAVE IDEI DE DEMOCRATIE LA INCEPUTURILE LITERATURII
ROMANE.

In istoria Tarilor Romane democratia prin culturd a aparut mult mai inainte decét
democratia promovata de politic.

Insasi cuvantul grec demoskratos inseamnand: demos * popor* si kratos ” putere
, ne duce cu gandul la faptul ca aceasta forma de guvernare este menita sa asigure
egalitatea cetatenilor in fata legii, libertatea cuvantului, a presei, a Iintrunirilor,
partriciparea la guvernare prin institutile democratice, ca parlamentul, votul universal,
etc.

(13

Aspiratiile poporului roman spre democratie a existat aproape dintotdeauna.
primele lucrari literare In care sunt abordate unele elemente democratice, intr-o perioada
cand “dreptatea umbla cu capul spart “ si dorinta de libertate fata de turci rabufnea in
versurile : “Ne-au suit paganii in ceafi/ Cu rdu ce ne fac si ne cer leafid . Insasi faptul
ca Grigore Ureche aducand o serie de date in favoarea tezei sale despre originea comuna
a Valahilor si Moldavilor, inclusiv atitudinea ostila fatd de cotropitorii turci in cronica sa
“Domnii tarii Moldovei si viata lor “, este o forma de luptd in implementarea unor firave
elemente democratice in randul populatiei din spatiul Danubiano-Carpato-Pontic.Acelasi
lucru se afla si in “Letopisetul Tarii Moldovei * a lui Miron Costin ( 1633-1691), in care
prin faptul ca aratd cum a venit la domnie Alexandru Voda Ilies, cronicarul subliniaza
starea de mizerie a taranimii ca o fierbere”in greutati si netocmele *“ din care pricina usor
au putut fi rasculati impotriva stapanirii.

In toati literatura inceputului istoriografiei in limba romana, inclusiv in “Cronica
Tarii Romanesti a lui Radu Popescu si in “cronica anonima” pe care N.Balcescu a
publicato sub titlul “Istoria Tarii Romanesti dela 1689 incoace, continuata de un anonim
“unde este zugravita epoca lui Branoveanu. Descoperim aspiratiile taranimii spre o viata
mai buna si sperdnd la firave elemente democratice si sociale.

In acea perioadi Isaac Newton publica “ Principiile matematice ale filozofiei
naturale“( 1687 ), iar francezul Nicolas Malebranche cauta sa inlature de pe pozitii
idealist-teologice dualismul lui Descartes, scriind “Despre cautarea adevarului *(1674-
1675).

Il. IDEl DEMOCRATICE PROMOVATE DE LITERATURA SECOLULUI
XIX
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In literatura romana de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, prin reprezentantii Scoali Ardelene, se ducea lupta impotriva institutiilor pe
care se sprijinea oranduirea feudala, impotriva obscurantismului si pentru luminarea
poporului.Lucrdrile ce au facut obiectul acestor idealuri au fost:”Istoria lucrurile si
Tntdmplarile Romdnilor * de Samuiel Micu, “ Hronica Romanilor si a mai multor
neamuri“ de Gheorghe Sincai si “ Istoria pentru inceputul Roméanilor in Dachia® a lui
Petru Maior. Prin scrierile lor acestia au militat pentru ideea unitatii Romanilor.
Atitudinea lor era vazuta ca progresista cu tendinte democratice, de neacceptat de
ocarmuitori.

Insa, ideile democratice in Principatele Romane in secolul XIX au venit prin
filiera literaturii si artei promovate de boierii cu dragoste de cultura ca lancu Vacarescu si
Iordache Golescu, fratele lui Dinicu. Gheorghe Lazar deschide in 1818, la Sf.Sava, prima
scoala superioara in limba romana din Tara Romaneasca. Publica in 1820 un abecedar “
Povatuitorul tinerimii®, iar Constantin Dinicu Golescu scrie” Insemnare a caldtoriei mele
facuta in anii 1824, 1825, 1826 “, in paginile cdreia gdsim imaginea vietii tardnimii
exploatate, metodele cu care se storceau birurile dela tarani.

Un om cu idei 1naintate a fost Ionica Tautu, un boiernas moldovean, autor a unor
pamflete politice. Ca si Dinicu Golescu, el a luptat cu arma scrisului pentru smulgerea
poporului din intunericul inculturii si pentru dreptatea sociald intr-un context democratic.

In slujba ideilor progresiste, in preajma revolutiei de la 1848, un rol important 1-
au avut publicatiile periodice. lIon Eliade Radulescu, cu sprijinul Iui Kisseleff, editeaza
“Curierul Romanesc “, primul ziar din Muntenia. In acelasi an apare, din initiativa lui
Gh.Asachi , la lasi, “Albina Romdneasca “, iar in 1836, Eliade adauga gazetei sale un
supliment literar:”’Curierul de ambe sexe”, urmat fiind de Asachi, care editeaza si el
”Alauta Romdneasca*( 1837).

In Transilvania, Gheorghe Barit scoate in 1838, la Brasov,”’Gazeta de
Transilvania , caruia ii adauga un supliment “Foaie pentru minte, inimd §i literaturd “.In
acelasi ritm cu transformarile economico- sociale din principate, presa romaneasca
promoveaza idei democratice, patruzand in mase.

In 1844, in urma intelegerii cu Ion Ghica si cu N.Balcescu, Mihai Kogilniceanu
scoate o altd revistd-“Propasirea “. Numele revistei fiind socotit de cenzurd prea
revolutionar si democratic a facut ca sa apara doar cu subtitlul “ Foaie stiintifica si
literara®. Dupa cateva luni de la aparitie, revista a fost suprimata din ordinal lui Mihai
Sturza.

O parte activa la miscarea revolutionard de la 1848, o au gazetele”Poporul
Suveran “ si “Pruncul Roman “, care apar in timpul revolutiei, promovand idei
revolutionar-democratice. In ultima publicatie amintiti din 8 iulic 1848 C.Aricescu
publica “Oda la eroina romand, Ana Ipdatescu ““. Trebuie sa spunem despre “Marsul
Revolutionar * al tanarului poet loan Catina. Ideile inflacérate ale acestui mars urmareau
sa dinamizeze multimea in lupta pentru democratie si libertate.

“Finul Pepelei, cel istet ca un proverb “- cum 1l caracterizeazd In poezia
“Epigonii “ poetul Eminescu- Anton Pann (1794-1854 ) nu a fost un simplu tiparitor de
literatura populara. De remarcat in privinta ideilor ce le propaga este “Povestea vorbei
care reflecta si critica moravurile vremii, inclusive institutiile de stat.
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Miscarea literara din Tara Romaneasca in secolul XIX, in care sunt evidentiate
idei democratice, cunoaste un avant deosebit prin creatia lui Vasile Carlova,
Gr.Alexandrescu, M.Kogdlniceanu, Ion Eliade Radulescu, Ion Ghica, N. Balcescu,
D.Bolintineanu, Cezar Bolliac,Alecu Russo, Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi,
M.Eminescu, etc.

Era perioada cand in Europa, mai ales in Franta, Honore de Balzac(1799-1855 )
prin romanele sale dezvolta ideile unui romantism revolutionar pus n slujba viziunilor
democratice ale vremii:”lluzii pierdute “, “Istoria maririi si decaderii lui Cesar Birotteau
“, In Germania Berthold Auerbach( 1812-1882 ) publica povestiri de inspiratie rurald si
romane din care transpira idei democratice, la fel in Ungaria Gergely Csiky ( 1842-1891
) dramaturg care prin piesele “Proletarii “ si “Mizerie cu zorzoane “ evoca lumea
maghiara care aspira spre o societate democratica.

III-DEMOCRATIA PROMOVATA IN  LITERATURA ROMANA
DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX.

In secolul XX, pani la cel de al doilea rizboi mondial, majoritatea literaturii
scrisd si publicata de autori romani promova ideile democratice ale vremii.Romania era
integrata in sistemul de valori europene.Revistele literare, o parte din ele, sustinute de
Fundatiile Regale publicau o literaturd ce promova idei democratice, oglindind realitatea
sociala a tarii. Era perioada cand apareau romanele lui Rebreanu, Hortensia Papadat-
Bengescu, Camil Petrescu, Gib Mihéescu, lonel Teodoreanu, alti romancieri si nuvelisti,
care prin operele lor, scrise In deplina libertate de exprimare, oglindeau realitatile sociale,
inclusiv ideile democratice si contradictiile diferitelor ideologii ce strabateau Europa.
Poeziile si pamfletele lui Tudor Arghezi erau o arma in folosul democratiei, poemele lui
Adrian Maniu, Demostene Botez, G.Toparceanu, Al.Philipide, Camil Baltazar, Aron
Cotrus, Otilia Cazimir, Pillat, Fundoianu, Voronca , Stancu, Crainic, Voiculescu, Blaga,
faceau poezia paternitdtii si prozd etnografica, altii autohtonizau simbolismul si se
dedicau poeziei roadelor, ortodoxistii impartaseau doctrina miracolului, iar Lucian Blaga
avand propria doctrind, a misterului. Tzara, Urmuz, lon Barbu, Vinea, Matei Caragiale
abordasera dadaismul, suprarealismul si ermetismul. Dupd cum se observa era un evantai
policrom de modalitati de exprimare a multitudinilor de idei, multumind din toate
punctele de vedere cititorii. Critica a lui Zarifopol, Ralea, Vianu, Pompiliu Costantinescu,
Serban Cioculescu, G.Calinescu, promova ideile democratice si etice din operele
comentate, diversitatea stilurilor si estetica acestora.

In aceasta perioada este promovati proza memorialistici, noul roman citadin,
literatura femenina, poezia profesiunilor, poetii provinciali si noua generatie cu filozofia
nelinistii, aventurii si experientelor ( sunt promovate filozofiile miturilor ale lui Parvan,
Nae lonescu, Blaga ), si noua generatie de romancieri gidieni, cum ar fi Mircea Eliade,
Celarianu, Anton Holban, etc.

Insa, nu trebuie uitat ca Ralea ducandu-se la Institutul de Istorie
Universala, unde era lorga director, ca emisar din partea primi-ministrului Armand
Cilinescu, sa-l anunte ca regale Carol al II a hotarat sa-l asasineze pe Corneliu Zelea
Codreanu, Nicolae lorga a replicat:’Mai bine l-ar asasina pe Arghezi “. Motivul era
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epigrama pe care o scrisese poetul la adresa lui Nicolae lorga:” E inalt ca un protap/, are
barba si nu-i tap A supt tara sub trei regi,/ Si- are toti copiii blegi. *

Revistele (Contimporanul, Viata romdneasca, Convorbiri literare, Unu,
Semanatorul, etc. ), cotidienele ce aveau pagini saptamanale de culturd si editurile
publicau o gama diversa de literatura, fapt ce putem spune ca exista o adevarata orientare
democratica in programul lor editorial. “Contimporanul “(1922-1932 ) lui lon Vinea
promova modernismul de avangarda, in aceasta publicatie gasim semnaturile lui
Gherasim Luca, Tristan Tzara, llarie Voronca, Geo Bogza, Brunea-Fox, “Viata
Romaneasca “ in care descoperim semnaturile lui Sadoveanu, Garabet Ibrdileanu, George
Toparceanu, Ionel Teodoreanu si multi altii.

Tot 1n aceast timp scriitorii cu gandire socialistd se incadrau in contextual
democratic existent in tard. Ei ( Al.Sahia, Panait Istrati, Bogza, Brunea-Fox, Pana, etc )
promovau ideile unui socialism european democratic.Chiar Panait Istrati dupd vizita
facuta la Moscova s-a lamurit de “socialismul *“ promovat de sovietici, publicand n acest
sens articole in care dezvaluia adevarata fata a ideologiei bolsevice impusa de Stalin si
acolitii lui.

In aceasti perioada francezul Jean-Paul Sartre(1905-1980 ), filozof, prozator,
dramaturg si eseist, avand idei de stdnga, fondatorul existentialismului ateu prin lucrarea
“Letreetleneant“ ( Fiinta si neantul) publicata in 1943 dezvaluia teza libertatii
individului, a necesitatii obtiunii, a libertatii determinata de intentionalitatea continud a
constiintei. A avut legaturi stranse cu URSS. Tot in acesta perioada Louis Aragon, poet si
prozator francez, sotul Elisei Triolet aderd in 1927 la comunism, publicand in 1949-1951
romanele de angajare politica “Comunistii “si “Saptamdna patimilor “(1958 ).In 1946
publicd “ Omul comunist“.Tot in Franta , Henri Barbusse ( 1873-1935), militant
comunist, initiatorul miscarii pentru pace, publicd proza realista in genul lui Zola.
Principala lui lucrare este romanul ”Focul “. Acesti trei scriitori francezi sunt suspectati
ca au colaborat cu serviciile secrete sovietice, cu temutul KGB.

Spre deosebire de acesti scriitori francezi, (si ca ei multi altii din diferite tari
europene, care au colaborat cu serviciile secrete moscovite, in folosul unei ideologii
criminale, numitd comunism,) se pare ca in Romania, scriitorii nu au aderat si nu au facut
“jocul * Moscovei  .Nici macar Constantin Dobrogeanu-Gherea sau Al.Sahia, care au
avut aceasta tendintd de a “ juca” cum canta aparatul de propaganda sovietic, nu s-au
inscris pe traiectoria moscovitd. In tara noastrd democratia se instalase definitiv, se
modernizase economia, indicele de crestere al ei era in ascensiune si datorita Casei
Regale. Iar scriitorii, crescuti in democratie si educati, scriau in spiritul acesteia. Cititorii
provenind din randul maselor nu gustau ideologia marxist-comunista straina spiritului si
fiintei romanului.

IV-LITERATURA ROMANA IN DEFAVOAREA DEMOCRATIE],
SLUJNICA UNUI REGIM CRIMINAL-COMUNISMUL. (REALISMUL -
SOCIALIST).

Odata cu intrarea tancurilor rusesti in tard in august 1944 si eliminarea
persoanelor competente din aparatul de stat si din intreprinderile economice, inlocuirea
lor cu membrii P.C.R. sau simpatizanti ( septembrie-octombrie 1944 ), formarea
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guvernului condus de dr.Petru Groza ( 6 martie 1945 ), votarea la 3 august 1948 de cétre
Marea Adunare Nationald a legii prin care intreg invatamantul este unificat si laicizat, si
transformarea Societatii Scriitorilor Romani in Uniunea Scriitorilor, literatura romana
devine o unealta in propaganda de partid. Aceasta promovand realismul socialist al unui
regim totalitar impus de sovietici. Sunt exclusi din noua organizatie scriitoriceasca
scriitori a caror opera nu se incadra in ideologia marxist-leninistd, cum ar fi:Radu Gyr, N.
Crevedia, Lucian Blaga,Vasile Voiculescu si multi altii.Sunt interzise operele lui Gib
Mihaescu, Pillat, Arghezi, Nichifor Crainic, Octavian Goga, Mircea Vulcanescu, etc. Din
1944 pana in 1950 Mihai Eminescu a fost interzis datorita poeziei “Doina “. Din
literatura universala sunt interzisi: Platon, Spinoza, Nietzsch, Bergson, Edgar Poe, Gide.
In total au fost interzise 8000 de carti. In aceastid perioadd sunt impuse opere ce
promovau realismul —socialist din URSS, cum ar fi Maiakovski, Solohov, Esenin,
Konstantin Fedin, Leonid Leonov, Andrei Jidanov, llia Ehrenburg, Aleksandr Fadeev cu
“Tanara garda “, N.Ostrovski cu “Asa s-a calit otelul “, Maxim Gorki care publicase in
“Literaturnia Gazeta” articolul "Despre realismul socialist “, etc. Se infiinteaza in
Bucuresti Editura Cartea Rusa, o facultate unde se invata numai limba rusa, iar in marile
orase se deschid Librariile “Cartea Rusa.”

Dar ce era acest non-curent literar? El reprezenta o realitate distorsionatd a
realitatii, o adaptare a ei la cerintele si interesele partidului comunist care dorea sa detina
monopolul adevarului si intelegerii realitatii. Real era doar ce era conform cu viziunea
partidului unic.Avand ca principiu”tipul omului nou “ mereu invingator in lupta cu tarele
trecutului.

La noi, multi scriitori pactizeaza cu puterea comunistd si incep sa publice carti
scrise in spiritual realismului-socialist, doctrind comunista oficiald proclamata in 1932 de
Comitetul Central al Partidului Comunist al URSS, impusa tuturor tarilor care au fost
ocupate de Armata Rosie. Debutul realismului socialist din Roméania are loc in ianuarie
1948 cand Sorin Toma, fiul poetului mediocru A.Toma, publica trei articole in Scanteia ,
intitulate “Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei * despre opera poetica a lui Tudor
Arghezi, in care se di semnalul ruperii totale fata de valorile nationale ale trecutului Intr-
u articol publicat in “Viata Romdneasca “, nr.3, din 1951, Mihai Beniuc, in calitate de
presedinte al Uniunii Scriitorilor, ofera definitia poetului realismului-socialist. Imediat
criticii literari ca: Leonte Rautu, Ovid S. Crohmalniceanu, Mihai Gafita, Mihai Novicov,
Traian Selmaru, Ion Vitner publica articole in spiritul cerut de noua ideologie cultural-
politica.

Primul care a dat semnalul introducerii realismului-socialist la noi a fost Mihai
Sadoveanu( cel care fiind presedintele Marei Adunari Nationale nu a vrut sa gratieze
condamnarea la moarte a unui tdran care nu a dorit sa se inscrie in CAP ), cu
prozele:” Fantezii rasaritene “( 1946),”Pauna Mica “( 1948 ) si ”Mitrea Cocor *“( 1950).
A urmat Zaharia Stancu cu “Descult “, Alexandru Jar cu “Sfarsitul jalbelor “( 1950 ),
Petru Dumitriu cu “Drum fara pulbere “ si “Pasarea furtunii *, Eusebiu Camilar cu
romanul “Negura *“( 1949), Eugen Barbu cu ”"Groapa “ si “Soseaua Nordului “, Aurel
Baranga, Mihai Davidoglu, Lucia Demetrius, Alexandru Mirodan, etc.

Mai tarziu, dupa 1960, au apdrut romane care au mai “ indulcit “ realismul-
socialist, dar slujind si 1n acest fel regimul de dictatura comunista, prin faptul ca se arata
lumii “deschderea “ literaturii noastre spre noi orizonturi. Era un fel de “dizidenta “ cu
aprobarea cenzurii §i ai securitatii.Vezi: Toiu, Buzura, D.R.Popescu, Breban, etc. Se
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continua publicarea de carti a celor care faceau parte din sistem( redactori la edituri,
reviste, ziare, radio, televiziune, institutii cultural-artistice, activisti culturali si politruci. )
si care erau verificati. De fapt toti scriitorii din sistemul amintit nu erau altceva decat
activisti politici in slujba propagandei PCR, iar o parte din ei vizitau occidentul cu
sarcini precise de culegere de informatii din randul diasporei romanesti, dupa care veneau
in tara si raportau securitatii. Astfel se explica de ce scriitori ca Ion Acsan, lon Cocora,
Al.Capraru, A.Buzura, Eugen Barbu, D.R.Popescu, Nicolae Dragos, V.Tudor, Marin
Sorescu, Dumitru Popescu, Adrian Paunescu, E.Jebeleanu, A. Jebeleanu, Marin Preda si
multi altii, erau mereu prin occident.

In spiritual realismulu-socialist au aparut:’Calea Grivitei “(poem ) de Cicerone
Teodorescu, “ Grivita Rosie” de Marcel Breslasu, ambele in 1950, “ Steaguri® de
M.Beniuc,” Minerii din Maramures *“ de Dan Desliu, aparute in 1951, “In satul lui Sahia *
de Eugen Jebeleanu, “La cea mai inalta tensiune ** de Nagy Istvan, “Otel si pdine “ de
Ion Calugaru, “Dulaii “ de Zaharia Stancu,” Desfasurarea “ de Marin Preda, carti aparute
n 1952,”Un om intre oameni “(1953, 1955, 1957 ), de Camil Petrescu,”Cantecele
padurii tinere “ de Eugen Jebeleanu, “Un cantec din ulita noastra “ de Cicerone
Teodorescu,”Laude “ de Miron Radu Paraschivescu, toate aparute in 1953.1n anul 1954
apar cartile: Mihai Beniuc”Marul de langa drum “ si Partidul m-a-nvatat *, Cicerone
Teodorescu”Faurari de frumusete *, Mihu Dragomir ”Razboiul “, In 1955; Marin Preda
“Morometii **, T.Arghezi”1907 “ Titus Popovici” Strainul“, Maria Banus”Tie-fi vorbesc,
America “, Veronica Porumbacu ”Generatia mea *, in 1956 ; Tudor Arghezi”Céantare
omului “, N.Labis ”Primele iubiri “, in 1957; Eugen Barbu”Groapa “, A.E.Baconski
”Dincolo de iarnag “,Gheorghe Tomozei ” Pasarea albastra “, lon Marin Sadoveanu” lon
Sintu “, lon Vitner”Firul Ariadnei “, Tn 1958:Miron Radu Paraschivescu “Laude si alte
poeme “, Marin Preda” Indrizneala * si D.R. Popescu “Fuga “ iar In 1959 1i apare primul
roman”Zilele saptamdnii ; in1960 sunt publicate cartile noii generatii de poeti si
prozatori: Nichita Stanescu, Cezar Baltag, Ilie Constantin, Nicolac Velea, Stefan
Bianulescu, Ton Gheorghe, Ion Horea, iar Fanus Neagu publici “Somnul de la amiazd “.In
1963 apar cartile:”’Lauda lucrurilor “ de G.Calinescu, “Capul Bunei Sperante “ de
Augustin Buzura,( romanele acestuia sunt necitibile in ziua de azi), “Fantana soarelui “
de Eugen Frunza, in 1972 “Coborand spre nord-vest “ de Vasile Salajan, in 1974”Clodi
Primus “ de C.Zamescu, etc. Aceastd noud generatie sub motivul ideilor absonse nu
spunea nimic.Era ruptd de realitdtile existente, intr-o perioadd cand poporul roman era
Tnfometat.

In perioada aceasta, de dupia 1960, Nicolae Manolescu publica articole vadit
propagandistic in favoarea realismului-socialist, cum ar fi :” Tineri muncitori in creata
literara contemporana “ si o serie de altele in “Gazeta Literard “si “Contemporanul *
unde a publicat articoliul”’Realism-realism socialist “.La fel ca Manolescu, Alex
Stefanescu de cand a inceput sa publice ,din 1970, cronici literare in “Luceafarul
“,condus pe atunci de Stefan Banulescu, a facut apologia realismului-socialist si criticand
fara mila lucrarile care nu se incadrau in acest asa zis curent literar impus de PCR.

In a doua parte a secolului XX cand in, aproape, jumitate din tirile europene era
impusa ideologia marxist-leninistd, in celelate tari democratice, literatura, In general
cultura si arta, cunostea o inflorire democratica. Astfel in perioada de care facem vorbire
prozatorul si dramaturgul francez Marcel Ayme 1isi publica lucrarile de dramaturgie si

31



proza in care cultiva umorul succulent, cum ar fi:”’Clerambard “(1950 ), “Capul celorlalti
*(1952), Paul Eluard , poet francez, scrie si publica” Poezie neitrerupta*( 1953), folosind
un limbaj poetic simplu si familiar, vizand un raport de reprocitate intre obiect si cuvant.
Englezul William Empson in 1951 si in 1961 “Structura cuvintelor complexe “ si
volumul de poezi “Dumnezeul lui Milton “, poetul, prozatorul si dramaturgul german
(RFG)Hrmann Kasack publica “Orasul de dincolo de fluviu “(1947 ),” Navodul cel mare
*(1952), poetul spaniel Moreno Villa publica in 1944 “Viata dezvaluita *(Memorii ).

De observat ca in timp ce in tarile democratice autorii igi publicau din timpul
vietii memoriile sau jurnalele, la noi nici-un scriitor nu a indraznit sa le publice din
timpul vietii, de teama ca vor intra Tn malaxorul securitatii.

Toate revistele din Bucuresti si din tara, Romania Literara, Saptamana, Flacara
,Convorbiri Literare, Cronica, Scrisul bandatean. Tribuna, Orizont, etc. aflandu-se sub
controlul aparatului propagandistic al Partidului Comunist, faceau apologia, nu numai
prin editoriale, dar si prin literatura publicata, a regimului de dictatura. Sunt modificate
poeziile si proza, de catre redactori,( trimise pe adresa redactiei de corespondenti), in
spiritul realismului —socialist, iar cand au fost la conducerea partidului si tarii familia
Ceausescu, erau modificate, datate si dedicate acestei familii. Modificarile se faceau fara
aprobarea autorilor. Iatd cum redactorii si scriitorii din redactii contribuiau si prin aceasta
metoda la implementarea unei ideologii strdine poporului nostru. Cartile majoritatii
scriitorilor care au fost publicate in timpul dictaturii comuniste nu au fost bune nici
pentru prezentul de atunci, ne mai vorbind de viitorMad gandesc cate paduri s-au taiat
pentru a se fabrica hartia pe care sa se tipareasca aberatiile acestor scarta-scarta pe ...

N.Manolescu si Alex Stefanescu in loc sa cuprinda in “Istoriile” lor acesti
mastodonti cu picioare vopsite cu cerneald rosie, mai bine cuprindeau scriitorii din
diaspora romaneascd ce au scris in spirit democratic fara constrangerea ideologica a
comunistilor, cum ar fi: Vintila Horia, Paul Goma, Dumitru Radu Popa, Herta Muler,
Andrei Codrescu, Geoge Astalos, Virgil Duda, loan Ioanid, Oana Orlea, Jeni Acterian,
Lena Constante, Stefan Baciu si multi altii.Totusi i1 inteleg pe cei doi istorici §i critici
literari, gandindu-ma la proverbul romanesc”te asociezi cu cine te asemui “, recte
Paunescu si alti aplaudaci comunisti, chiar daca si-au pus  masca
democratului.Promovand in astfel de “Istorii “ autori care au scris n spiritual realismului
-Socialist riscam sa educam tinerele generatii tot in spiritual acestei doctrine comuniste-
criminale.

Datorita acestui fapt, ca toate instrumentele de propaganda, radio, presa scrisa,
edituri si TV se aflau In mana acestor scriitori-activisti de partid, astdzi constatam ca
societatea romaneascd, oamenii care 0 compun au un comportament si 0 mentalitate
deformata fata de valorile democratice. Aceasta este principala vind cd Romania, in cei
20 de ani de la revolutia din 1989, nu progreseaza in implementarea democratiei in
drumul ei de integrare europeana.

In acest sens ACUZ pe toti scriitorii care au lucrat in redactiile ziarelor, revistelor
si editurile comuniste de genocid moral si cultural la adresa poporului roman.

Din 1989 se intrevede noul current globmodernul( denumire data de noi) ce
inglobeaza operele de arta, proza, poezia, eseul, compozitiile muzicale, care fac o
intoarcere spre valorile trecutului promovate printr-un stil pe jumatate intors spre
clasicism.
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Marele noroc al Literaturii Romane, Eminescu.

Motto:”Crist a invins cu litera de aur a
adevarului si a iubirei, Stefan cu spada cea de
flacari a dreptului. Unul a fost libertatea, celalalt
aparatorul evangheliei ei.”

Mihai Eminescu

Cand se cerceteaza cu acribie opera unui poet ca Eminescu se cautd intelesuri,
sensuri, forme, ambiante, se Incearca de fapt parafe alaturi de cel ce semnase simplu dar
dramatic la viata sa, creatorul.In situatia noastri actuald cand poetul este analizat cu
admiratie, ori cu indoiald, ajungandu-se pana la denigrare, ma duce cu gandul la ce
spunea autorul”Sarmanului Dionis”:”’Ce-au fost romanii pe cand eu n-am fost, ce vor fi ei
cand eu n-oi mai fi? “

Aprecierea, respectul, adoratia, admiratia sau contrarele lor cauta cu ustensile pe
masura celui ce incepe arheologia poetica eminesciana. Superlativul ar fi atins in
conditiile, si numai atunci, cand cel ce studiaza si analizeaza vestigiile scoase la suprafata
are mai mult decat ochiul atent, este de bunad credinta, decat stiinta unei astfel de
arheologii, cand insasi cercetatorul re-creeaza. Caci aceasta ni se pare a fi specificul: se
reconstituie un suflet de poet ce nu poate fi despartit de viata sa si mediul social-politic in
care gi-a desfasurat activitatea, inclusiv nivelul la care a ajuns dezvoltarea limbii
roméne.Se re-creeaza un Eminescu recunoscut, trebuie, in aceste conditii sa ni-l amintim
prin ce a lasat in urma sa , inclusiv si prin marturiile contemporanilor sai.

In lumea incarcati de simboluri ale antichititii helene, Luceafirul simboliza
calduza cilatorilor spre lacasurile zeilor.In cautarea Luceafirului poetul isi stribate in
felul sau viata.Ceea ce ne dezvaluie noua este prin forta sa de a stapani Pegasul la modul
sublime, de a sti sa-1 faca sa poposeasca, pentru contemplatia a ceea ce zareste, sau
dimpotriva, de a-1 indemna sd galopeze népraznic intr-u vartej de lumi interioare ale
eului.Astfel isi realizeaza Eminescu partea sa de magie.Catalina visa la Luceafarul”Langa
fereastra, unde-n colt / Luceafarul asteapta ““. Acest poem eminescian este inspirit de un
basm publicat de folcloristul R.Kunish, al carui fond de idei se bazeaza pe antagonismul
dintre superioritatea creatorului de geniu si lumea marginita. Coborarea la realitatea
pamanteana se face sincopat, de la inaltimea Geniuluila la iubirea pamanteana dintre
Catalin si Catalina.Si daca, magic, Eminescu creeaza o magie tainica si locuri pe masura,
ele au trasaturile realului care il inconjoara si pe care il strabate. Nu se intdmpla sa avem
feerice nopti. Ele existd in realitate, Eminescu le transfera doar din epoca sa in
Arta:”Noaptea potolit si vanat arde focul in camin; / Dintr-un colt pe-o sofa rosa eu in
fata lui privesc,/ Pan-ce mintea Tmi adoarme,pan-ce genele-mi clipesc?/ Luméanarea-i
stinsd-n casa...somnu-i cald, molatic, lin.”(Noptea). Eminescu ajunge mai aproape de
sine, atunci cand se evocad precum:”Dar nu vine...Singuratic/ In zadar suspin si sufatr/
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Langa lacul cel albastru/ Incircat cu flori de nufar. “(Lacul ).Poezia eminesciana este,
Tnainte de toate, un climat al Spiritului si apoi un climat al Cuvantului, al Inteligentei si
Visarii, prin Cuvant.

Incepand cu ridicarea bustului Eminescu din Botosani, in anul 1890, a bustului
poetului din Dumbraveni, jud.Botosani, in 1902, a aparitiei cartii”’Omagiu lui Mihail
Eminescu “]la Galati, cu prilejul a 20 de ani de la moartea sa, cu o prefata de
A.D.Xenopol, urmata de manifestari culturale dedicate Poetului, de-alungul timpului au
fost ridicate statui Poetului National n aproape toate oragele mari din tara. Si de atunci in
fiecare an la 15 ianuarie si 15 iunie comunitatile localitatilor noastre il comemoreaza,
depunénd flori la statuile lui, organizandu-se simpozioane pe teme din opera sa. Oare
aceste pelerinaje de doud ori pe an la statuile lui nu sunt o forma de piosenie fata de o
personalitate ce meritd sda o numit Sfantul Literaturii Romane !? Eminescu in acest
rastimp a devenit in memoria noastra culturala un brand.Atat prin geniala sa opera dar si
prin destinul sau martiric, cum ar spune Adrian Dinu Rachieru.lar daca, in zilele noastre
Poetul a devenit, pentru unii, o problema, afirm si eu precum D.Vatamaniuc, “E foarte
bine cd avem o problema Eminescu “.Acesta sa fie motivul ca Eminescu a devenit Poet
National pe baza emotionald ? Ma gandesc ca la un romanism cu o recunoscuta bascalie a
desconsiderarii de sine, Eminescu poate sa capete , cum spunea Eugen lonescu, in 1932,
un “rol de figurant in culturd. “ Sunt destule incercdri de deconstructie a mitului
eminescian, insd nu a fost gasit un inlocuitor.A incercat N.Manolescu sa-1 impuna pe
Mircea Cartarescu dar, vorba lui N.Georgescu, tot demersul a ramas “o forma fara fond.”

Vor mai fi multe incercdri de demolare a statui lui Eminescu, insa opera lui este si
va ramane un spatiu al ritmului.Este o respiratic creatoare prin limba romana. lar
literatura noastra expird si inspiria prin acest mare poet.Si, cand vorbim de geniul lui
Eminescu si opera lui ca aspiratie catre Absolut, vorbim de fapt despre efortul, pe durata
existentei umane, de a integra cat mai perfect cu putintd ritmul lor esential intr-un ritm
universal sau, de a se ridica, prin particular, la puterea de adevar a generalului.Literatura
Roméana a avut mare noroc cu acest poet nascut la Ipotesti.Ritmul celui ce creeazd
ramane in opera sa.Un ritm devenit culoare, contur, sunet.”Numai cand ritmul devine
singurul si unicul mod de a exprima gandul, numai atunci existd poezie. Orice opera de
artd nu este decat un singur si acelasi ritm, ““ spunea Holderlin in convorbirile sale cu
Sincler.lar valoarea filosofica a operei eminesciene consta in efortul sau de a investi
umanul cu eternal, pieritorul cu nepieritorul, relativul cu absolutul. Si astfel, oricat ar
parea, Eminescu nu poate sa fie abstras din timpul sau si din spatiul sdu. Judecata
operelor sale trebuie facuta in acest context.Valoarea operei eminesciene nu consta atat in
ce si cat a putut sa cuprinda in sine din absolute, ci in tensiunea spirituala cu care s-a
dorit acest lucru, in ceea ce numim zbaterea poetului , arderea sa launtrica. Pentru ca
tensiunea spirituald naste intrebari, iar acestea vis-a-vis de existenta sunt hrana necesara
cunoasterii.Opera eminesciand este o implinire pentru el si pentru Literatura Romana si
este cu atat mai mare, cu cat constituie o implinire ulterioara.

n opera lui Mihai Eminescu, prezentul este implicat.Ea depinde de gradul in care

prezentul si viitorul este implicat, ca opera eminesciand sa apartind ea insasi
viitorului.Eminescu nu a fost un singuratec, dar el este un singular in literatura
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noastra.Originalitatea operei eminesciene consta intr-o stiintd a mijloacelor artistice si o
constiintd creatoare. De aici provine tot zbuciumul sdu, toatd lupta sa pentru largirea
marginilor cunoasterii, toatd acea rasucire centralizatd a eului sdu, lansand in Univers
franturi de creatie si existentd. Este zbuciumul profund pe care il destdinuia Eminescu:”In
orice om o lume isi face incercarea/ Batranul demiurgos se opreste-n van ;/ In orice minte
lumea isi pune intrebarea/ Din nou:de unde vine si unde merge floarea/ Dorintelor obsure
sadite in noian “(“Imparat si Proletar. “Existenta eminesciani este o existentd intru
Poezie. Dar sa nu uitdm ca Poetul a fost si un jurnalist de exceptie. A abordat ,in
articolele publicate, mai ales in Timpul, mai toate temele ce framanta sociatatea
romaneasca in timpul sau.A publicat articole: filosofice, economice, sociale,politice,
etc.Marele poet a publicat zeci de articole in apararea Bisericii Ortodoxe Romane.i.P.S.
spunea in acest sens :”’Marele nostrum poet a fost un crestin authentic, ceea ce rezulta din
viata, ca si din opera sa.Poeziile, proza si publicistica sa sunt o marturie in acest sens. Se
poate 1nsa vorbi si despre relatia lui Eminescu cu teologia? Cand zic teologie ma refer la
stiinta teologiei, adica la un interes pe care l-ar fi aratat Eminescu cercetarilor teologice.
La acest capitol opera lui literara nu ne poate ajuta, in schimb ne iImbie marturii aproape
neasteptate manuscrisele constand din mii de pagini, unele investigate, altele cercetate si
comentate, altele inca necunoscute. “(EMINESCU-Ortodoxia, Ed.EIKON, 2003).

In 1871, in august, a fost organizata Marea Sarbatoare de la Putna, la care a
participat §i Eminescu impreund cu Slavici si unde Xenopol a tinut o importantd
cuvantare. Aceasta serbare era prilejuitad cu ocazia Tmplinirii a 400 de ani de la zidirea
Manastirii de catre Stefan .Serbarea trebuia sa se tind in 1870 dar din cauza razboiului
franco-german a fost amanata cu un an. Scrisoarea catre D.Bratianu din 3/15 august 1871
este un document insemnat pentru cunoasterea stadiului la care ajunsese Eminescu in
dezvoltarea sa sufleteasca si intelectuala. In perioada organizarii serbarii de la Putna Ion
Slavici 1i spunea cd multi se vor pune de-a curmezisul actiunii.insi Eminescu ii
raspundea:”Dai fard mila in ei! “Cu aceasta ocazie poetul a publicat un articol in Timpul
in care spunea, printre altele, cd Stefan aparatorul Moldovei si al crestinatati este un
sfant al Bisericii noastre stramosesti. Prin noiembrie in acelasi an un ziarist anonim scrie
in publicatia liberala Democratul, atacandul pe Poet , spunand ca “Domnul Eminescu ne-
a obijnuit cu nebuniile sale publicate in Timpul . Cu ocaziunea sarbatorilor de la
monastirea Putna acest domn a indraznit sa-1 numeasca sfant pe Stefan cel ce la manie a
tdiat capete.” Dupa atatia ani, care dintre cei doi, Eminescu si ziaristul de la
Democratul,si-a exprimat nebunia ?Dupd cum se vede Mihai Eminescu ,in aceasta
situatie, a avut dreptate. Stefan cel Mare si Sfant a fost canonizat de cétre Biserica
Ortodoxa Romana. Sunt sigur ca propunerea noastra ca Eminescu sa fie canonizat, peste
ani, v-a fi acceptata de Biserica Ortodoxa.

Prin opera si viata sa Eminescu a avut, totusi, o”...rasplatd jertfei sale:
cunoasterea. Acum el va afla ca ingerul — simbol al desavarsirii, al puritatii- nu este n
iubitd, ci tot in el; ca el nu avea nevoie sa se inalte prin ea, ci ea, fiinta de Iut, ar fi trebuit
sd nazuiasca spre culmile spiritului pe care-l stapanea el”.( Zoe Dumitrescu-
Busulenga).Sistemul gandirii poetice disimuleaza realitatea, catd vreme gandirea
poetizanta numeste o realitate.
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Opera lui Eminescu este o chemare lansatd, o invitatie disimulatd, o invitatie
disimulati, spre Intrebare, spre neliniste.Rispunsurile sunt un acum, cu sensul spre ceea
ce va fi. Implicarea viitorului da impresia pentru poet de a fi deja un stapan virtual al unui
timp viitor. Sensul spre Eternitate se implineste astfel. Opera poetica si publicistica
eminesciana trezeste latente spirituale.Ea se identifica uneori cu speranta, caci speranta
este si ea o tensiune spirituala spre viitor. Opera lui Eminescu este o reasezare de lumi. El
este un ritm aparte in poezia modernd.El este propria sa poezie. Caci el este, vesnic,
Poetul.

“Masca” lui Schopenhauer-paradisul pierdut al nefiintei

Intreaga filosofie a lui Schopenhauer se Tnvarte in jurul unui pardox pe care il ia
drept teza: “nostalgia nemarginia catre paradisul pierdut al fiintei”(Arthur
Schopenhauer,Sammtliche Werke in sechs Banden. ). Filosoful se inchipuie un neobosit
calator in spatiul virtual al moralitatii purtand masca pesimistului fara leac si, precum
Hamlet cu craniul lui Yorick in palmd, gandeste amurgit asupra inutilitdti vietii si
infinitului mortii. Insa in cugetdrile lui Schopenhauer descoperim o flagranta nepotrivire
contradictorie: inclinarea sa de a sfredeli genunile inspaimantatoare ale durerilor vine,
asemeni unei masi puse pe fata unui om, in contrazicere cu sfaturile lui echilibrate si
filistine, adica fatarnice, vesel imprastiate in intreaga-i opera, ca semenii sd nu-si
rascoleasca situatia chinuitoare si dureroasd a norocului, cdci asemenea gandurilor
alimenteaza durerea si 1i prefac in proprii lor calai, ,,heautontimorumenos”( ibidem,Band
IV,p.484). Insa, cercetind mai adanc ne dim seama cd nu este singura “masci“ a
filosofului, el folosid multe astfel de accesorii in gandirea lui. Intre acestea, dezarmonia
dintre traiul sau imbelsugat, excentric, si propovaduirea , sa-i zicem ipocrita , a ascezei,
nu este 0 “masca” rar intalnita, a folosito si moralizatorii: Seneca , Marx si Engels.
Aceastd masca interpusa intre biografie si opera, exterioara , a deformat profilul esential
al operei filosofice, care mai asteapta sa fie aduse din tainitele textului original in conul
de lumina. Schopenhauer prin aceasta masca a dorit sa convinga ca meditatia sa, fals
pesimistd, vibreaza de un patos al sinceritatii provenit din nefericirea sa, dar tot filosoful
a dorit sd convingd cd in existenta tuturor oamenilor se desfisoard o comedie ipocrita,
incifratd in” hieroglifa bucuriei’’, un fel de bal mascat jucat pe scena lumii ce se incheie
la teribilul sfarsit prin scoaterea masti. Sub aceastd zodie burlescd de carnaval filosoful se
simte in apele lui. Pentru el toti oamenii spun neadevaruri si disimuleazd. Dar se pune
fireasca ntrebare: daca toti semenii lui poarta ,,masca arlechinului,”atunci, prin logica,
oare numai el alesul, face exceptie de la regula, sa fie marele mag al supremului adevar
care predica zadarnic in pustiul minciunii? Acest paradox il prinde in cursa sa. De fapt cu
el trebuie sda inceapa diferentierea ceea ce este cineva si ceea ce reprezinti
cineva,(disjunctie operata de filosof in Aforisme asupra intelepciunii in viata, ca aplicare
n campul moralei a tezei sale fundamentale lumea este reprezentarea mea.) In aceasta
situatie ,de la mai bine de un veac de la disparitia sa, filosoful ne apare ca un ganditor in
fata oglinzii, obsedat sa se reprezinte Intr-un fel in ochii posteritatii- adica sa-si picteze un
autoportret cu 0 masca schimonosita de o durere eterna.O multime de comentatori-
apologeti din veacul al XIX-lea I-au decretat pe Schopenhauer’fondatorul pesimismului
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modern”’(James Sully, Pessimism.A History and A Criticism, second edition, 1891,p.74),
gasind in ecuatia lui neobijnuitd’a trai inseamnda a voi iar a voi inseamnd a suferi’
psihologia pesimismului , spunand ca este “pesimistul cel mai sincer si cel mai hotardt pe
care lumea l-a vazut dupa Timon din Atena™, fapt ce l-a influentat si pe M.Eminescu.
Descoperind o descendenta spirituald din Mefisto.(Friedrich Paulsen, Schopenhauer,
Hamlet,Mephistopheles.Drei zur Naturgeschichte des Pessimismus.Dritte Auflage,
Stuttgart und Berlin, 1911).Sub aceasta masca si in ciuda ei, filosoful a meditat in voie,
cu o exuberantd descatusata, despre fericire, despre veselie, despre optimism si bucuria
de atrdi, despre hedonism. Despre acesta a scris mai mult punandu-i o eticheta
eudemonistd. In acest context, contradictiile din opera lui Schopenhauer ascunde si o
intorsatura de gand, cheia sufletului sau.Opera lui ascunde un travestit romantic, aplecata
cu o exagerare orientald asupra raului, si se ascunde intr-un sofism al fericirii. Dincolo de
jocul teatral al maledictiunii, transpare optimismul bland al filosofului care, gandeste
mereu pentru a cduta fericirii un cosmos luminos, si surdde cand masca cea trista ii cade...

Metafora ca ritm al gandirii poetice

Poezia este ,.timpul” izvordt din spatiul unui impuls ritmic de existenta .In
acelas moment este un loc al metaforei . Fiindcd ,in aceste conditii, metafora
caracterizeazd gandirea poetica , fiind fundamentul acesteia Campul magnetic creeat de
metafora are propietatea de a coordona semnificatiile . Astfel, prin metafora se realizeaza
inspiratia poetica ca expresie a gandirii . Poetii de mare anvergurd au intuitia de a
organiza metaforele intr-un sistem ,creeind o profunda gandire poetica, cu un bogat fond
metaforic .Cand abordam universul unei opere poetice , scriem de fapt despre forta cu
care poetul a stiut sa-gi construiasca paleta sa de intelesuri , subantelesuri inglobate ntr-
un sistem de semnificatii, de specificitatea sa, deci despre metafora sa . Esenta filozofica,
la unii poeti profunzi, se afla in cdmpul metaforic . Cand poetul este el insusi, adicad in
metaford, se realizeaza o apartenenta intima , de profunzime la Idee, intr-un univers al
constientei si inconstientei . Metafora este de sorginte filozofica .Un tot filozofic si liric,
inseparabil, se realizeaza .O impresie de atemporalitate se realizeaza prin metafora cand
realitatea imediata este aparent respinsa de aceasta .Gandirea poetizanta este datd de
metafora intimplitoare, cand nu se constituie intr-un sistem metaforic.In poezie metafora
este o necesitate ,dar si semnul constiintei creatoare . Un ritm metaforic existd la fiecare
poet autentic , specific fiecaruia .Si Eminescu isi are ritmul sau metaforic, insa, diferit de
cel al lui Alecsandri, Blaga, Stanescu, Virgil Mazilescu . Universul poeziei este creeat de
sistemul metaforic .Prin poezia lui Eminescu, sau a lui Blaga, a lui Nichita Stanescu , se
creeaza impresia ca se evidentiaza o disjunctie metaforicd, adica o mobilitate a polilor in
campul metaforic, o glisare de sensuri .Prin metafore Lucian Blaga a recompus Spatiul si
Timpul .Blaga efectueaza insa o dubld lucrare : el nu numai ca pune in evidentd metafora
ca o celula poetica sensibila ,ci si ca o celuld sensibilizatoare , prin incantatia de cuvinte.
Insd nu abundenta de metafore imprima fortd unei opere poetice , ci organizarea
metaforelor, atitea cate sunt, intr-un spatiu de semnificatii .Prin metafore se
esentializeaza o realitate , se realizeaza un 0 glisare dintr-un spatiu si timp determinat ,
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spre o zond a tangentei imaginarului si realului . Am putea spune ca acest transport se
duce spre mit , caci acesta are in sine rationalul ca domeniu filozofic si imaginarul ca
domeniu poetic .Astfel , prin aceastd structurd a metaforei ,poemul se incarca cu
semnificatii de memorie a existentei , aga cum orice mit este o istorie(memorie) despre
sine a umanitatii .

Stilul unui poet trebuie dedus din consecventa sa la sistemul de semnificatii
care, in final il defineste . Acest fapt inseamna pastrarea ritmului sau initial . Din pacate ,
rareori judecatile de valoare facute de criticii de poezie se fac din sistemul metaforic
respectiv asupra acelui sistem . Marea poezie este factorul inestimabil al viabilitatii unei
culturi, cum si al maturitatii sale ,aceasta sta sub semnul ritmurilor distincte, de existenta
initiate §i fundamentale . Poetul apartine poeziei sale in virtutea faptului ca el si-a
contopit existenta sa cu opera poetica .Chiar dacd prin aceasta nu descoperim intocmai
Omul, 1nsa, descoperim si intelegem o esentialitate umand rasfranta in destinul
creatorului . Actul cretiei poetice este o angajare la Infinit, iar poetul, constient de
lucrarea sa, nu va putea niciodata sa fie suspendat intr-un punct imobil, ori in zona
confortului intelectual , adica in spatiul trairilor dobandite pe calea ideilor receptionate
.Marea autenticitate eminesciana isi are aici una dintre radacinile sale .

Opera poetica autentica este o interventie in Absolut , 0 sinfonie ce vibreaza in
spatiu si timp definitd la Spatiu si timp infinite, ea este, in fiecare Timp al sau, o
structurare ce tangentiaza filozofia implicata, a notiunilor fundamentale ale existentei. In
masura in care poetul raspunde in existenta sa despre existentd ,avem clar ritmul interior
al operei sale . Acesta,adica ritmul, nu este cadentare, ci o esentd, un ritm ce exprima o
intimitate spirituald cu poetul ,prin care cititorul este sensibilizat, apropiindu-I de ceea ce
ramane inefabil, adicd esentd . Poetului poezia 1i devine o interiorizare $i o interioritate
necesare. Daca pentru Mazilescu, poezia este un fel de expulzare a eului, pentru Stanescu
ea este 0 adancire a sinelui .Dar,pentru amandoi sistemul gandirii poetice disimuleaza
realitatea, catd vreme gandirea poetizantd a poetilor din secolul XIX numeste o
realitate.Dar nu se poate disimula o realitate mai inainte de a-i fi inteles esentele , de a o
fi trait printr-o experienta proprie .O profunda si puternica experientd de viatd naste un
sistem poetic. Nu intdmplator cd Eminescu , O.Goga , Nichita Stanescu , Virgil
Mazilescu, Radu Gyr, etc.care au trait mari experiente de viata, au cautat un nou limbaj
poetic .

Sistemul de gandire poetica se construieste din semnificatii care raman mult
timp printre noi , si apoi trec in €COU ,ca un sistem de citate.Ele sunt, si devin si ale
noastre, pentru ca cuprind si exprima esenta umana .Deoarece este revelat eternul uman
.0 chemare lansatd , o invitatie disimulati, spre Intrebare, spre Neliniste este opera
poetica.Aceasta trezeste latente spirituale. Ea se identifica uneori cu speranta, deoarece
este si ea o tensiune spirituala spre viitor .

Poetul este locuitorul operei sale si cel care incearca o reasezare de lumi .El
este propria sa poezie . lar Poezia este Poetul .
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Munitie pentru denigratorii lui Hemingway

Cu siguranta Ermest Hemingway este, probabil, cel mai renumit scriitor american
al secolului trecut. Decedat Tn 1961 el a lasat mostenire zece carti postume,printre care si
romanul The Garden of Eden, care este rezultatul redactarii celor cateva versiuni ale
manuscrisului original publicat in 1986.0 parte din criticii literari de peste ocean
considera ca acest roman dezvaluie un aspect, pana la publicarea acestuia, necunoscut al
personalitatii lui Hemingway,personalitate complexa care a suscitat intotdeauna cel putin
la fel de mult interes ca scrierile lui. Despre acest mare scriitor a carui operd a intrat in
patrimoniu universal Ward Just scria: “imi dadea impresia ca era un fizician care
prelucra elementele vietii americane,oranduindu-le ntr-o teorie generald la fel de
radicala ca oricare dintre postulatele lui Albert Einstein”.

A zecea opera postuma a acestui mare scriitor,”The Garden of Eden”este cu
certitudine ultimul sdu roman, la care a lucrat intermitent din 1946 pana in preziua mortii
sale.Manuscrisul totalizand 1500 de pagini.Cei care au vazut manuscrisul, cum stipuleaza
Peter S.Prescott 1n Newsweek,credeau ca acest material haotic nu putea fi
salvat.Dar,totusi, s-a gasit un redactor talentat, Tom Jenks, care a salvat continutul acestui
amplu manuscris si astfel a aparut aceastd a zecea carte postuma a lui
Hemingway.Romanul ofera numeroase proiectile denigratorilor acestui mare scriitor:ea
contine inedite mostre de formalism extrem si recitiari agasante ale bauturilor si
mancarilor servite intr-un anonim hotel.Felul cum prezinta autorul esenta situatiei sale se
apropie foarte mult de ridicol.Aceasta este parerea unanima a denigratorilor sai.Intentia
lui Hemingway este categoric mai mult de decat onorabila.O considerdm temerara,iar
dificultatile pe care le intdimpina in redactarea acestei carti ,in mod cert,poate sa decurga
in parte din indoiala sa ca,acum 65 de ani,lumea era dispusd sa citeasca o asemenea
relatare romanesca.Putem defini tema romanului, pe care autorul o exploreaza pe drumuri
paralele, sau mai degraba intre doud oglinzi paralele,astfel:Cat de util si cat de mult
trebuie sa ofere sau sd cedeze un scriitor din identitatea sa pentru a face ca viata sa sd
functioneze,ca scrierea sa sa functioneze?

Acest roman postum, atat de controversat,este o operd importantd in intregul
context al OPEREI sale, demn de atentie in aceeasi masura ca scrierea memorialistica “A
Moveable Feast”, aparuta in 1964.”The Garden of Eden” este o carte care se cere a fi
apreciata pentru ceea ce dezvaluie, si implica, in legatura cu eroul ei care, evident, este
Hemingway.Stilul scrierii fluctueaza intr-o masurd considerabild.Ambianta descrisa
episoadele de actiune releveaza acea luciditate declarativa plind de forta evocatoare pe
care o descoperim in romanele si povestirile publicate de autor la inceputul carierei sale
de scriitor.Nu lipsesc pasajele introspective si argumentative care,din pacate,imbacsesc
cu pompozitati sentimentale care au ajuns sa-1 caracterizeze pe autor odata ce a incetat sa
fie Hemingway si a inceput sa pozeze drept” Tata”. Subiectul romanului este axat pe
dezintegrarea unei casatorii si o crizd manifestatd in viata particulard si cariera unui
scriitor tandr destul de cunoscut.Povestirea se termina destul de rdu cum ne asteptam.

E.L.Doctorow in The New York Times scria, aducand cateva critici la opera
comentatd in acest eseu,ca problema redactarii operei unui mare scriitor dupa moartea
lu ite face...in asemenea situatii ca nu poti sa tai pentru a confirma strategiile stilistice
specifice scrierilor publicate de el,in vreme ce s-ar putea ca autorul insugi sa fi scris

39



opera respectiva pentru a le depagi.Acest critic nu face decat sa afirme ca ceea ce
conteaza este ca era gata sa incerce,ceea ce in cazul lui Hemingway denota cu adevarat
bravura,necesitand mai mult curaj decdt infruntarea atacului unui elefant cu o pusca
Mannlicher de calibru 303.

Hemingway scria odata:”’Toate Ilucrurile cu adevarat rele pornesc de la
inocenta”.Adam si Eva au descoperit acest adevar prea tarziula fel ca David si
Catherine,personajele lui Hemingway, din romanul “The Garden of Eden”.Jocurile de
pisicutd a protagonistei devin in cele din urma atitudini ale unei tigroaice.Ea Impinge pe
David, personajul principal, si pe Marta intr-o aventura cu consecinte previzibile si apoi 1i
pedepseste pe amandoi.Se poate face similitudini dintre situatia lui Hemingway cu prima
sa sotie Hadley,cand au locuit o vara impreuna cu Pauline Pfeiffer,o redactoare a revistei
Vogue din Paris,care avea sda devina a doua sotie a celebrului scriitor.Povestirea
romanului se poate esentializa la ce spunea Edmund Wilson:fericirea prea prefecta este
visul erotic din tinereze.Cel de-al doilea mesaj decurge dintr-o notiune straveche:femeia
este cauza pdcatului original.Catherine, personajul principal al romanului, este o
spoliatoare a carei pofta de fruct oprit ameninta raiul intim al artei lui David.Acesta este
locul unde el se lupta cu propria sa inocenta pierduta.

Un alt critic al ultimului roman al scriitorului american este Rhoda Koenig in New
York care scria ca trebuie sa fim pesimigsti citind” The Garden of Eden”pentru ca autorul
sa poata folosi propria slabiciune o plaseaza asupra altuia,in afara persoanei
lui.Lasitatea aceasta nu este straina Ilui Hemingway,pe care a folosito si in alte povestiri
ale sale.

The Garden of Eden contine unele motive caracteristice,dar nici un cititor capabil
de discernaméant nu poate impaca acest roman cu notiunile critice conventionale privind
opera lui Hemingway,scria in The New Leader Alfred Bendixen.Romanul acesta este
important prin capacitatea de stimulare a reexaminarii prozei lui Hemingway care sd ne
conduca la o intelegere mai completa,mai exacta a unuia dintre marii maestri ai literaturii
universale.Trebuie sd remarcam faptul cd fragmente din povestirea lui David ce apar in
textul romanului sunt imitatii puerile si destul de slabe ale celor mai bune scrieri ale lui
Hemingwai a caror actiune se desfasoara pe Continentul Negru,dar ele constituie totusi
pasaje relevante ale acestei carti.Renumitul stil al autorului -a carui austeritate si precizie
implicau odatd o conceptie morald,un mod de a percepe lumea postbelica-este folosit in
slujba unui fel de viziune.Romanul acesta la fel ca si alte carti ale lui Hemingway are un
aspect psihopatologic, aceasta simtomatologie este inglobata intr-un concept artistic
destul de maiestrit.Autorul este convins profund c@ sursa tuturor relelor este
femeia,aceasta consolidand si vitalizand alegoria.

Manuscrisul a avut mult balast scria Anthony Burgess n Life.El cuprindea 1500
de pagini,iar redactorii de la Scribner’s s-au trudit sa scoata mult material, asa cum era
necesar.

Un alt critic al lui Hemingway a foat Ward Just, care, printre altele, |-a acuzat ca a
avut prieten pe Fidel Castro, care in acceptiunae actuald a fost un terorist cu idei
comuniste.

Parerea noastra este ca aceastd carte nu a fost publicata la timpul scrierii ei pe

motivul ca gustul publicului cititor nu era incd proprice publicdrii ei.Biograful lui
Hemingway,profesorul Carlos Baker,considera cd aceastd carte nu era destul de
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buna.Marele scriitor avea conceptia cd autorul trebuie sd decidd singur.Lungimea
manuscrisului,timpul consacrat screrii acestei carti,dovedeste ca autorul acesteia ii acorda
o mare importanta.Existd in acest roman destule indicii ale unei prelucrari ale primelor
scrieri hemingway-ene,catre mai putin sentimentalism,mai putin bigotism literar si
adevaruri mai mari.

Concluzionand,viata unui om de litere este o viatd interioard.Asta-i esenta
problemei.

MITUL EDENULUI TN UNIVERSUL POETIC EUROPEAN AL
SECOLULUI XX

Aceasta lucrare incearca sa evidentieze si sa clarifice modul de abordare al Mitului
Edenului ca Paradis in poezia europeana, cu sensurile, semnificatiile conceptului de Paradis,
Eden sau Rai, inclusive cu toposurile ce tangentiaza acest concept in diferite locatii al
spatiului dintre Marea Mediterana, Marea Nordului, oceanul Atlantic, pana in Muntii Urali.
Tot odatd incercam sa clarificdim modul de intelegere si perceptie al Edenului si ipostazele
acestuia in poezia europeana a secolului trecut.

In contextual acestei teme edenul ca simbol cultural are la baza ceea ce scria Eugen
Simion Tn Scriitori roméani de azi, a lua Tn considerare binecunoscuta mitologie a penduldarii
intre doud universuri. Prin constructia psihica a omului, natura existentei este duplicitara si
conflictuala, iar profilul spiritului sdu creator analizat, cumprisma descompune lumina”ne
lasa vederii starea de gratie lirica nesigura, discontinud, Ce trebuie continuatd, exploatata
printr-un travaliu intellectual care sa restrdnga pdana la ultimile limite inspiratia ca hazard.
Orice mare creatie de cultura, cum scria Nichifor Crainic in Nostalgia paradisului, e
insufletitda de avantul transcenderii limitelor terestre. Exista la omul European, si mai ales la
poet, 0 nostalgie a paradisului ca impuls fundamental al imaginarului, iar poezia este salvarea
particularului Tn universal, a trairii clipei in eternitate, caci frumusetea poetica aspira spre
inefabil, spre climatul superior, din ale carui gradini paradisiace s-a faramitat, candva.
(Nichifor Crainic-Nostalgia paradisului, Editura Moldova, Bucuresti, 1987, pg. 526/527).

Se observa la poetii europeni ca nu toti percep si simt edenul in acelas mod si sens.
Daca pentru unii este spatiul fericirii supreme, pentru altii este efortul intelectual si fizic care,
in final, creeaza euforia paradisiacd mult visatd. Poezia europeana prin reprezentantii ei de
seama proiecteaza fiinta omeneasca intre lumina paradisului si intunericul iadului, ca bezni a
neputintei, acestea fiind cele doua dimensiuni extreme ale vesniciei si infinitului. Insa de la
inceputurile ei poezia europeana isi are originile in imnurile cultice si odele pindarice. Dupa
explozia romantica orice regula clasicist-abstracta este abolita Tn numele apropierii de natura,
ca fenomen edenic, pentru recastigarea naivitatii originare a poetului;insa nu peste mult timp,
parnasianismul va preconiza ca sursa de inspiratiec nu realul, ci artificialul creat de poet,
poezia insasi. Paul Valery, in acest context aseaza imaginea mentald a lui uomo universale
sub semnul poiesis-ului, avertizdndu-ne acela care n-a privit in albul hartiei lui o imagine
tulburata de posibil, si de regretul dupa toate semnele ce nu vor fi alese, nici N-a vazut in
limpedele aer a constructiei ce nu este acolo, acela pe care nu l-a bdntuit ameteala
indepartarii de un tel, nelinistea de mijloace, previziunea intarzierilor si-a deznadejdilor, nu
a cunoscut edenul imaginar. Unii poeti europeni vad edenul in imaginea tulburata de posibil,
asa cum dupa Valery, logica imaginativa specificd ochiului de creatie poetica reprezintd o
singura insusire a lucrurilor si le evoca pe toate celelalte.
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Edenul in poezie era vazut de A. E. Baconsky ca realitate suprapusa, iar G. B. Vico
scrie ca foate natiunile erau natiuni de poeti cdci poezia nu este decdt imitatie. Numai
contradictia acceptatd si evidentd dintre frumosul natural si frumosul artistic realizat cu totul
independent si sincronizat adeseori cu uratul natural, ne duce cu gandul la eden. Platon
spune ca poetii creaza fantome, si nu realitati, fapt ce ne duce cu gandul la edenul visat, iar
Heidegger spunea:Poezia isi creeaza operele in cadrul limbajului si le creeaza din materia
limbajului, tocmai aceasta materie construieste edenul poetic.

In secolul XX, la noi, au vazut lumina tiparului multe lucrari ce au abordat diferite
aspecte si probleme ale poeziei europene insa foarte putine dintre acestea au analizat, doar in
trecere, tema edenului in poezia europeana. T. S. Eliot spunea, chiar daca unele din ele
vadesc o contigenta baudelairiana, ca Poezia nu este frau liber lasat emotiei, Ci e un mod de a
evada sub imperiul ei. Si aceasta evadare, cum spunea, sub imperiul poeziei este indubitabil
zona inefabilului eden.

Mort la numai 27 de ani Georg Trakl a starnit interesul dupa al doilea razboi mondial.
Poezia acestuia se intersecteazi cu cea a lui Robert Musil, concetdtean austriac, pentru care
edenul este o stare de spirit. Tonalitatea poeziei lui Trakl o aminteste pe aceea a lui Holderlin,
la care edenul se afla in diafanele anale ale vantului. , de fapt cum spune odinioara Don Luis
de Gongora. Aerul enigmatic a lui Trakl interpretat sofistic de Heidegger, ne descoperd un
poet pentru care edenul este;Luna, ai spune un mort/esind din genunea-l albastra.
(Occident).

In antitezd cu acest poet Constantinos Kavafis venind de pe un meridian exotic, la
confluenta Levantului cu anticile civilizatiei, pentru marele poet grec edenul este 0 insuld sau
0 calatorie. In versul lui simti gustul esentelor tari, a formelor imateriale ramase stravezii in
vazdu, asa cum ne inchipuim tipologic gradina biblica a edenului. Religia si experienta traita
devine la el o ratiune a vietii. Acest fapt il vedem in poemul siu Itaca unde insula lui Ulise
capata valoarea edenului, altfel decat in mitul Homeric. Ea este pretextul care in sine justifica
imbogatirea:Du-te-n cetdtile Egiptului/ca sa primesti de lanfelepti invatatura. Tinta calatoriei
rdmane un reper simbolic, iar edenul ca rasplata fiind in ultima instanta insasi calatoria.

Genialitatea, spunea Eugenio Montale, consta in a fi inteles ca elinul de atunci
corespunde cu homo europaeus de astazi, si in a fi reusit sa ne scufunde n acea lume ca i
cand ar fi fost a noastra. Aceasta e intr-adevar marea metafora(edenul) a lui Kavafis.

Spre deosebire de poetul grec, Ruben Dario devenit un fenomen general Tn Spania in
prima perioada a secolului XX, caruia Unamuno 1i cere poetului sa gaseasca sufletul dincolo
de carne, pentru care autorul Solitudinilor se declara simpatizant al Meditiaciones rurales,
unde regaseste edenul.

La poetii europeni, inclusiv cei din spatiul carpato-danubiano-pontic, descoperim
dimensiunea rationala al sublimului, cum spunea Kant, dar si jocul de fuga catre teritorii
sublime.

La Eugenio Montale, poetul italian, ale carui poeme sunt invadate de simbolul
concentrat de heraldicad si de o frisonare dureroasa imbinata cu nostalgia pentru categoriile
ideale, luate ca eden, coplesit fiind de anodin sau ravasit de spiritele ce peste convulsivul
pamdnt/zboara in roiuri. (Tramontana). Edenul la Montale este virtualitatea ontologica, dar
si marea ca suveran principiu al existentei si al vietii:Tu prima mi-ai spus/ca maruntul
zbucium/al inimii mele era doar o clipa. A te apropia de mare presupune a pastra neatins
edenul ca intreg tezaur sufletesc. Universul edenic pentru poet sunt vechile raddcini care
convietuiesc cu tendinta spre inaltimi, spre lumind, spre banuite zone de combustie
purificatoare sau de reviviscentd miraculoasd, aceastd simbiozd creazd mitul marii ce se
suprapune peste eden:Ada-mi tu planeta care te conduce/acolo unde blonde transparente
rasar/si ziua —ntreaga sa rasfranga, in oglinzile- albastre/ada-mi floarea-soarelui innebunita
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de lumina. Planeta visatd este edenul iar, pe cand inebunita de lumina este metafora care
coboara peste noi extazele solare ale poetului Jorge Guillen, din aceeasi generatie cu
Montale. In timp ce la Montale edenul este lumina, luata ca intelepciune, la T. S. Eliot edenul
este 0 glosare pe marginea ideii de timp. Un rol important Jn Jn’elegerea edenului este
crestinismul lui Eliot cu valoarea unei mitologii compozite, in care se interfereaza elementele
biblice cu amintirea elind si cu succesiunea civilizatiilor. Edenul la acest poet este istoria cu
acel ascentism modern de sorginte jansenistd, asa cum subliniaza Clonde Viger. Melancolia
timpului, a anilor care iau/Cu ei, departe, viori si flaute, care poarta falduri albi de luming,
pentru Eliot face parte din indisolubilul tablou ce ne aminteste de paradisul visat.

Umberto Saba, propus pentru Premiul Nobel, nascut in Triest, este un poet al
dramelor ascunse, (putem sa-l asemuim cu Bacovia), gaseste edenul in inserarea Europei,
sau, mai degraba, in valoarea propriei biografii, fiindca nimic nu te odihneste de viati/ca
viata. In estetica, poetilor amintiti pana aici, si in etica lor, totul se clideste pe fundamentele
labile ale unor valori spirituale pe care le indentificam ca spatiu edenic.

Conceptele despre acesta sunt spectaculare sublimizari ale lui cogito, ce trec prin
procese evolutive, de rafinare, nuantare si diversificare impuse de realitatea a carei esenta o
exprima.

Poezia edenului dezvolta o responsabilitate asumata din partea autorilor ei, ci implica
0 angajare a sperantei desarte, ca privire spre real, asemanatoare aruncata de Moise spre
Pamantul Fagaduintei. (Observatie facuta de Kafka). Poetul Serghei Esenin, ajuns o legenda
si prin accidentele existentei sale, are sentimentul naufragiului care-si repudiaza cosmosul,
tocmai pentru faptul ca poetul rus nu are in perspectiva viziunii sale, edenul ca ultima
speranta:vanturi, o furtuni inzapezitel Maturati viata mea trecuta'Aceasta lupta cu propriul
sdu trecut va domina eXistenta si poezia lui din perioada urmatorilor ani pe care-i mai traieste,
dupa 1919, cand a scris versurile citate.

Dupa vizitarea Statelor Unite ale Americii Esenin este convins cd”adevarurile”’pe care
le aflase de la comunistii sovietici contraveneau realitatii. La Tnapoiere, se simte tot mai
bolbav si edenul visat il gaseste in “universul”absintului si al votci. Este tot mai bolnav
sufleteste si trupeste. Pentru el edenul nu mai exista, dar il reconstruieste, asa cum il intelege,
in poezia Moscova carciumdareasca, o capodoperda a poeziei europene. La fel ca odinioara
Verlaine(Dis, qu /as tu fait, toi que voila/De ta jennesse?), poetul rus se intreaba:Oare nu mi-
am baut, parca ieri, tineretea? Aceasta fiind timpul edenic, si isi marturiseste pustiul ce-l
chinuie:Nu ma lasa cu privirea ta rece, Inu m a-ntreba cdti ani am, cum arat, [Bantuit de un
spasm epileptic, /sufletul mi-e ca un galben schelet. Poetul, totusi, cunoaste frecvente
interludii de scaparari de lumina, pe care le putem lua ca edenice, atunci scrie Balada celor
26 si Drumul meu. Poezia eseniana refuza happy-end-ul. Puterea ei magica rezistd in
sinceritate, fiind poezie de confesiune dureroasa, tocmai de aceea edenul nu prea isi gaseste
locul si datorita lipsei visului frumos. Existd un conflict fundamental intre structura
visatorului cu naivitati de himera paradisiaci(aici edenul este tot mai indepartat) si viata dura
a timpului sau de rascruce istorica.

Eugenio Montale in poeziile sale, cum subliniazd Angelo Jacomuzzi, rareori are o
preocupare a unei comunicari fericite cu metafizicul, pentru a regasi vestigiile edenului, ca
reminiscentd a unei divinitati ce a rupt valul si a tangentiat cu lumina oamenilor. Fiind masca
poetica a unei iesiri in afara timpului, a unei intrari in mirajul edenic:negrele semen de
ramuri pe alb/ca un alfabet esential. (Quasi una fantasio). In Elegia de Pico Farnease
limbajul este alauatul care dospeste preistoria unei hermeneutici, framdntat de un eu poetic
stapanit de presentimentul unui sens spre edenul lucrurilor. In seria fantomelor salvatoare
din Tn prag(In limine), analizate de Gianfranco Cotini, semnalim prezenta iubitei angelice.
Aceasta este surprinsa intr-un gest enigmatic:. . . si deasupra/vreun gest ce sovaie.../Precum
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atuncilte-ai rasucit si cu o mana, fruntealdezvaluind-o de sub nor de plete//m-ai salutat spre
a intra in bezna. (La bufera).

Evocarea acestui trecut moment, pentru poet, secunda suprema este edenica, la fel si
invocarea divinitatii nu sunt altceva decat semnificatiile unei transsubstantiere a
presentimentului aparitiei iubitei, moment ce-1 considera poetul, edenic. Existd o seric de
lucruri montaliene care circumscriu tematicii profetice, acel difuz presentiment obscur care
ne conduce spre edenul imaginarului poetic. Spre deosebire de Montale, la Fernando Pessoa
edenul se afla intre abis si oglinda. Este acelas peisaj care, in realitate poetul si-1 creiaza, prin
limbajul poeziei dat de expresia recognoscibila. Paradoxul implicit al lui Pesso este acela de a
instaura un discurs poetic adecvat, uneori ironic, fiindca la poet iluzia de eden se confunda cu
Libertatea caci libertatea existalNumai in iluzia libertatii.

In lirica elenda 1. M. Panayotpolos edenul se reflecta in dragostea de pamant, de
padurile si clipocitul apelor. Em marturiseste undeva:Am iubit acest pamdnt din prima mea
tinerete. Am umblat pe cararile lui, am ascultat freamatul freamatul padurilor, clipocitul
apelor, am deslusit mesajul oceanelor(. . . ). Descoperirea tainelor vietii, cunoasterea
patimasd a iubirii ce depaseste frumusetea teluricd, irupand spre spatiul invadat de lumina a
ideii, sunt tot atatea elemente ale edenului poetului grec inteles de poetul grec:Femeie cu trup
de arc ntins, inca te astept/langa vasul de-alabastru cu intrastate roze, /macar ca noaptea
apropape a trecut. (4sfintit-a lunaa). Clipele asteptarii, sunt momente ale timpului edenic:Mi
te-nchipui simplu:intr-un balcon/intoarsa spre o dalba roza sau pe un vapor/imvapaiata de
flacarile amurgului. (Fantezie), in timp ce la Salvatore Quasimodo universul edenic e
dominat de sentimentul plenitudinii inimii sale, care pastreaza tiparele imateriale ale
lucrurilor edenice din preajma:Nu-i nici un lucru care moare/Fard ca-n mine sa ramdnd viu.
Imaginea omului nu este un lucru etern, cum nici Orasul din insula/scufundata In inima mea,
Inu este etern, fiindca edenul pentru poet este 0 bucurie ce 0 dezleaga de arborii visati.
Poetul suedez Artur Lundkvist descifreaza edenul in triumful deplin al tuturor energiilor
disponibilititilor umane:/n viata noastra a pdtruns ceva nouw//ii zdrim prin mulfime
sclipirea/si trebuie sa-1 cautam ne-ncetat. Starea aceasta de euforie este momentul edenic al
poeziei lui Lundkvista:Exista un fel de bucurie salbatica/in tot ce e viu/Exista/ceva imbatator
si apartindnd tuturora. (EXista un fel de bucurie salbatica. . .).

In schimb la Miltos Sahtouris, edenul este perceput cand urc 1in cerul
poeziei/imbracat in bunavestire a asteptarii pruncului/strabatind o cale in imensitate... \JOr
veni zilele ce ne-au sorbit/in cupele de alabastru ale amiezii, /din nou ilumindnd rasuflarea
marii/si-nnebunind licuricii cAmpiei, asa isi creioneaza in Epilog edenul, poetul Vasos
Voiadzoglu care a trait o parte din viata, In insula Skiros, pe care o vede ca un spatiu edenic
unde semnele bucuriei se vad, ca un dar al blestemului antic.

Daca la Vvoiadzoglu edenul era o insuld ce compensa miscarea tuturor simturilor a
fondului emotional, la lohannes Becher timpul ca simbol al noului este perceput ca eden al
simturilor, fapt ce-l descoperim In munti, la umbra lor m-am fost ndscut/Din munti veneau la
noi i vant §i soare. /Ma intrebam, prin ulite pierdut: Cdat pot ei oare muntii sa masoare? (In
umbra muntilor).

Fundamentul psihologico-stiintific-religios din care deriva mitul Edenului iese in
evidentd in clipa cand geneza actului creator e identificata in viata psihica:iar problema ce se
pune este, aceea a exprimarii ei. O stare interioard de bucurie, de beatitudine, localizata in
timp, dar mai ales in spatiul care produce acea stare, determind cel mai adesea starea
edenica, sau, pur si simplu, edenul ca expresie a poeticului.

Traind intens, poetul plonjeaza in sine, isi creeaza imaginea unui mit si astfel triumfa
asupra naturii sale. Analizand conceptul kierkegaardian de angoasa, regasesc un mod de
reafirmare a eului artistic ca loc al constructiei mitului edenic, al carui sens duce la
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perfectionarea launtrica. Forma sub care acesta este conceput devine expresia echilibrului
regasit. Edenul e reprezentat de psihologie sau, mai exact, de psihopatologie, in prelungirea
imaginii sau viziunii poetului. Edenul este construit in poezia europeana a secolului XX
printr-un dezechilibru, asimilabil sau, in orice caz, situabil Tn proximitatea starii patologice ce
declanseaza procesul creator a carui implinire in opera revine la o restabilire a unui nou
echilibru prin, insasi, constructia acestui mit. Edenul este de aici incolo rezultatul unui efort
voit si coerent, in recrearea naturii primitive si tinzand sa organizeze ntr-un cosmos edenic
beatitudinea interioara pe care o trasmite si cititorilor.

Unii poeti europeni cazand in” capcana”propogandei comuniste au crezut, unii chiar
sinceri, in viitorul luminos al socialismului si comunismului. Ei, Tn poezia lor, vedeau acest
luminos viitor ca un eden al omenirii. Edenul de aceasta factura era ca iluzia optica din desert
numita fata morgana. Putine poezii inspirate de propaganda comunistd mai rezistd astazi.

Astfel, edenul Tn poezie apare ca un analog al sufletului, ca o obiectualizare facuta
necesarda de o insuportabila presiune interioard. Cum specifica Croce:ea e posibila atata
vreme cat procesul creatiei care recreioneaza edenul e descries ca fenomen launtric.

Edenul devenind transsubiectiv, el se desprinde de poet pentru a-si trai imaginea in
imaginarul cititorului.

Nostalgia lui Heidegger dupi esenta anistorica a omului

Cu toate intorsdturile si meandrele ei, gandirea lui Hedegger a cautat sensul
existentei omului.Inca de la aparitia cartii sale principale ,in anul 1927,Sein und Zeit si
pana la ultimile sale scrieri,el si-a dezvoltat excursul sondand sensul existentei .Aceasta
printr-o perpetud cautare si perseverenta pentru receptarea “apelului Fiintei”.Filozoful
de la Freiburg a dorit sa reediteze o Incercare mai veche in filozofia omenirii de a intelege
0 esentd abstractd,anistorici a omului.In acest sens il ia ca martor pe poetul romantic
Holderlin, iubitori amandoi ai filozofiei grecesti,astfel isi exprimd Heidegger nostalgia
dupa ancestralitatea armoniei fiintei umane cu pulsatiile cosmice, a unei osmoze intre
existentd si”’logos”. El exprimd,printre altele,”anxietatea omului intr-o lume a noilor
dimensiuni satanice””’(Martin Heidegger, The Question of Being, text dedicat lui Ernst
Junger,editie bilingva, New York,1958,p.10).Gandirea presocraticilor,Heraclit si
Parmenide, au fost predecesorii pozitiei,in acest sens ,al lui Heidegger. In gindirea
acestora se oglindea sensul adanc al Fiintei,al fuziunii dintre ea si fiintarile ei
concrete,fuziune ordonata de ,,10gos”. Spre deosebire de sofisti,mai ales cu Platon si
Aristotel , filozofia se indeparteazd de baza fundamentald a originei sale,asa cum
subliniaza Heidegger in What is Philsophy(New haven,1956,p.48 si 49),Orice fiintare
este in Fiinta.Autorul lucrari subliniaza ca Platon prin disjunctia intre lumea ideilor si
lumea lucrurilor a sucombat ireductibilitatea bazei ontologice a Fiintei ca totalitate de
fiintari si inseparabilitatea lor de acestea.Sciziunea irecuperabild intre spirit si mediu
natural,dualitatea dintre subiect si obiect, fenomen argumentat de cogito-ul cartezian,a
propulsat,dupa Heidegger,starea psihica si dezolanta a parasirii Fiintei ,sau uitarea ei,care
in epoca actuald a internetului are drept corolar nihilismul.Plonjarea Iui Heidegger in
filtrarea vietii cotidiene , privind-o cu ochiul critic si exigenta analistului cu constiinta
adversa fata de” inertia spirituala”, fatd de stereotipia lozincara intratd in vocabularul
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oamenilor fara o judecata prealabild , fatd de precaritatea vietuirii terne, are sensul unui
avertisment si al unui denunt.Parcurgerea lui Heidegger prin acest labirint social nu uita
sa sacnctioneze simtomele reificarii,ale uniformizarii materiale, psihice si spirituale care
confirma depersonalizarea omului Intr-un mediu social ajuns la alienare,ostil sperantelor
Tmplinirii lui. Trecand peste denumirea abstracta de ,,pastor al fiintei”pe care a dato
omului,filozoful din Freiburg a accentuat asupra unicitdtii §i originalitatii fiintei
umane,asupra necesitatii eliberarii omului din chingile facticitatii creeate tot de el si
inaltarii lui catre orizontul libertatii;Heidegger aseaza in conul de lumind legitimitatea
aspiratiei autenticitatii fiintei umane §i propune angajarea filosofiei la realizarea acestui
imperativ.Polemizand cu Sartre, el afirma, ca umanismul filosofic nu porneste de la
oameni, ci de la Fiintd,(Martin Heidegger-Brief uber den Humanismus 1in
Wegmarken,Frankfurt am Main,1967,p.160),in pofida elanului umanist care il inspira
aprioric.Nostalgia dupa esenta anistorica a omului provinde si din sentimentul de teama
pe care filosoful il ridica,invaluindu-l Tn coaja angoasei,la rangul de stare metafizica
esentiald.Frica nu este un sentiment elementar,empiric, limitat, care intervine la aparitia
unui pericol concret,ci,spune filosoful,este o tulburdtoare stare sufleteasca
indeterminati,care semnalizeaza omului,la nivel metafizic, c 1n societatea creatd de el nu
se simte in sigurantd,ca fiinta lui se afld in permanentd amenintatd de pericolul
desfintarii.”temeiul angoasei este insugsi faptul de a-fi-in-lume”, scria Martin Heidegger
n Sein und Zeit,Eraste Halfte, Dritte Auflage, Max Niemeyer Verlag,1931, p.186.

Prin angoasa, de care vorbea, ce se straduieste s stradpunga carcasa multumirii de sikne,a
banalitatii cotidiene, omul are revelatia ca trairea lui este incadrata si marginita de neant.
Ceea ce spunea Montaigne ca a ,filosofa inseamna a invata sa murim”se insinueaza
imperceptibil si persuasive in menirea pe care Heidegger o da filosofiei sale.In triirea
neautentica omul disimuleaza sfarsitul sau,i se sustrage,se calmeaza prin cufundarea in
viata de zi cu zijtrdirea 1n fata mortii 1l readuce in ineditul autenticitétii,il face sa traiasca
ritmurile Fiintei care tasneste ca o fantdna arteziana in existenta lui. Filosoful spunea
ca:ln mdsura in care este,moartea este in esentd totdeauna a mea.(Sein und
Zeit,p.230).In continuare filosoful urmarind drumul spre autenticitate ajunge la concluzia
unui paradox:constientizim ceea ce suntem in momentul in care nu mai putem
exista,ascultim cum ni se spovedeste din strafunduri vocea Fiintei in momentul in care
incetdm s-0 mai auzim.

Rentoarcerea la paradisul pierdut,cu nuante si implicati teologice, ( dezvoltata
in gandirea lui Heidegger, in ultima perioada a vietii sale), este ,,construita“ din nostalgia
dupa intoarcerea idilicd si bucolica la naturd si impulsul spre trezire a surpinzatroarei
forte secrete a limbajului supus receptarii Fiintei.Filosoful ridicd esenta si functia
cuvantului pana la mistica pitagoreica a numerelor.El substituie apologia limbajului prin
apologia tacerii , lansandu-se fintr-un paradox 1n interpretarea limbajului:nu prin
exprimarea coerentd a frazelor construite din cuvinte ,ce au o logicd si coerentd in
trasmiterea gandului,ci prin  ascultarea lor,prin  capacitatea de ,a-se-lasa-
supus”(Unterwegs zur Sprache-Pfullingen,Gunter Neske Verlag,1965,p.255), poate
acesta receptiona tensiunea abisald unde incolteste tainic sensul;atunci cand exprimarea
accepta pietatea solemna a spusei tacute se deschid granitile spatiului sacru al Fiintei care
ingaduie perceptiei umane sa intre catre arhe ,catre origini, sa-si inteleaga ,,nedeslusitul
rost al Firii”(Rilke),sau,sa strapunga ca un fulger prdpastia Fiintei, cum spunea
Nietzsche.
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Opera lui Heidegger in care gasim convingerea acestuia potrivit careia
cunoasterea umana va izbuti candva sa gaseasca un luminis in semi-zeitatea Fiintei
intretine acele irizari care i insteleaza nostalgia dupa esenta anistorica a omului.

Particularitatile manierei
artistice ale marilor opere

Masura deplina a geniului a fost
data de marii creatori de valori
culturale ale omenirii fie intr-o
singura opera de sinteza, fie in
cateva, dar proeminente, in jurul
carora graviteaza cretii ale lor,
poate mai mari sau mai mici.

Aceste capodopere se constituie
in apoteoza crezului lor estetic,
find esenta eului lor creator,
oglinda resurselor lor spirituale
ce cuprind viziunea
fundamentala, imaginile directoare si ideile pentru intreaga creatie, in
ansamblul ei.

Sunt multe exemple in literature universala, in sensul afirmatiilor de mai
sus, amintim doar cateva, ca:Goethe cu Faust, Shakespeare cu Hamlet,
Dante cu Divina Comedie, Beethoven cu Sinfonia a IX-a, Puskin cu
Evgheni Oneghin, Eminescu cu Luceafarul, Rafael cu Madona Sixtina,
Lev Tolstoi cu Razboi si pace, Byron cu Child Harold si exemplele pot
continua.

Subliniem faptul ca aceste culmi artistice nu anihileaza sau nu
estompeaza semnificatia celorlalte opere, apartinand aceluiagi creator.

Realitatea, consemnata de istoria literaturii universale, ne arata ca de
multe ori, opera de proporti mai mici, dar cu o mare forta de
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concentrare si exprimare, atarna greu in cantarul valori, germinand
ideile mari, habitudini i principiile estetice de baza ale artistului ajuns la
maturitate.

Un exemplu elocvent este cea privind Sinfonia a IX-a care n-ar fi existat,
probabil, fara celelalte productii beethoveniene, in gradatie ascendenta,
dupa cum ar fi absurd sa reducem personalitatea creatoare a lui Dante
la geniala sa Divina Comedie, sau la Eminescu la genialul sau Luceafar,
din care izvorasc in raze concentrice atatea fatete noi, de aceeasi
stralucitoare forta a geniului, rasfrante in cuprinsul intregii lui opera
poetice.

Cand facem referire la scriitorul rus Feodor Mihailovici Dostoievski, ne
ducem cu gandul mai intéi la marile sale romane:Crima si pedeapsa,
Idiotul, Fratii Karamazov.

Si totusi, atat la scriitorii amintiti mai sus, dar si la Dostoievski,
mostenirea lor literara imbratiseaza aspecte mult mai bogate si mai
variate, iar in jurul acestor opere cardinale vin sa se aseze, intr-o
constructie piramidala- armonioasa chiar in elementele ei discordante si
contradictorii- celelte romane, sinfonii, nuvele, picturi, schite sau
insemnari memorialistice- fiecare raportandu-se la un anumit moment
semnificativ din complexul procesului de creatie.Chiar daca in unele din
aceste opere exprima violente grave, precum bellum omnium contra
omnes.Mai mult decat atat, aceste opere de dimensiuni variate cuprind
in germene conceptia artistica a acestora, ce sta la baza operelor
consacrate prin circulatia lor universala, purtdnd amprenta specifica
dominanta a intregii creatii

Aceasta amprenta specifica, cu toata diversitatea evantaiului de
sentimente, idei, personaje, conflicte, culori, nuante, armonizari, este
tragicul, mai precis perceperea tragica a vietii, imbracand adesea forma
fantastica sau romantico-sentimentala specifica manierei lor artistice.

Concluzionand, marile opere, au la baza lucrarile de mai mica
importanta, daca n-ar fi fost ele nu s-ar fi nascut capodoperele.

Vorbind metaforic, varful piramidei se sprijina pe aria bazei.Cu cat aria
este mai mare cu atat varful este mai inalt si rezistent.
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Aceasta comparatie, ne poate spune multe.Cu céat artistul-creator este
dotat de la natura cu geniu si talent si avand in spate un exercitiu
ndelungat refelectat in opere mai marunte, cu atat opera capitala este
mai aproape, sau chiar geniala, de capodopera.

Hypnos si Morfeu in lupta cu Pascal

Traind in veacul al saptesprezecelea ( 1623-1662) Blaise Pascal a fost perceput
ca adversar al rationalismului lui Descartes, ca exaltat si obsedat sa strecoare un cal troian
in “ Cetatea ratiunii “, ca herald al unei neiertatoare cruciade pentru umilirea judecatii
lucide si rationale. Imaginea lui Pascal se reducea la * fotografia “ falsa de “apostol al
ratiunii”, asa cum sustine Unamuno, “pionier de intuitie “( Bergson), “campion al
credinfei “‘, cum spun neotomisti, explorator al “ ratiunii inimii “( existentialism), “
vestitor al esecului “( personalism) si “ aventurier in lupta cu Hipnos si Morfeu, zeii
adormirii simurilor *, (n.n.).

Multi din comentatori 1i atribuia lui Pascal gestul funest al lui Macbeth de a ucide
somnul. Pe motiv ca acesta deplangea ursita jalnica a omului de asi petrece jumatate din
viata dormind, fara a fi convins daca cealalta jumatate nu este un somn, cum sustine Leon
Brunschvicg n “Blaise Pascal, oeuvres, tome I-XIV, Paris 1904-1914 <, si mai ales
existentialistii, care concluzioneaza ca fapta cea mai de seama a lui Pascal este lupta cu
Hipnos si Morfeu, zeii somnului si viselor.

Retragandu-se , in 1654, la manastirea jansenista Port-Royal, renuntd la
cercetarile stiintifice de fizica si matematica si se preocupa cu precadere de problemele
moralei si ale filozofiei. Gandirea sa oscileaza intre rationalism si scepticism, intre stiinta
si religie, incercand si le impleteasca armonizandu-le. In acest context Pascal di in
vileag neputinta ratiunii omului de a calauzii existenta abulica, lunateca a omului,
toropita de letargia somnului, acest prolog al mortii. Insa adevarul este ca Pascal alaturi
de Descartes au luptat pe aceasi baricada a ratiunii, fiecare cu ideile lui. Cei doi au “
asediat “ pe Hipnos si Morfeu si aceasta pozitie a lor este comparabild, prin tonus
regenerator, cu indoiala carteziana si ilustreaza, in pofida interpretarilor mistificatoare, o
ineditd strategie rationalistd; aventura omului, fragila “trestie cugetatoare “, inseamna o
insistenta impotrivire fata de acel periculos somn, somnul ratiunii.

El proclama superioritatea omului ca fiinta ganditoare asupra universului: “Omul
nu este decdt o trestie, cea mai fragila, dar este o trestie ganditoare .

Pascal ’geniu infricosator  are iluminari deosebite si uimeste contemporanii cu
harul sau inventiv, aducand contributii orizontului stiintei si artei timpului- fizica,
geometria, matematica, morala si metafizica. Masina asimetrica, tratatul despre vid,
incercarea asupra conicelor si experientele de hidrostatica reprezintd doar popasuri in
descoperirea omului.

Tn celebrele sale “Scrisori provinciale “( 1656-1657), el denunti cu vigoare
logica impresionanta cazuistica iezuitilor. Totodata a opus speculatiilor scolastice o serie
de conditii logice-metodologice severe ale cercetarii stiintifice, iar in “Cugetari “,
aparute postum in 1670, descoperim la Pascal un parofund si fin pshiolog. El a invocat
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pretinsul avantaj al optiunii pentru credintd, formuland vestitul sau “pariu “, potrivit
caruia, “daca dumnezeu nu existda, nu pierdem nimic, iar daca exista, castigam totul. *

Nazuia sa faptuiasca o grandioasa “pictura a omului ““, cum remarca nepotul sau
Etienne Perier(Felix Gazier, tom 13, 1914 ).Etalarea narcisiacd a eului de catre
Montaigne nu-i stirneste admiratie lui Pascal. A pastrat totodatd efuziunea renascentista
fatd de om, sobrietatea lui Descartes si introspectia lui Montaigne, combinandu-le intr-o
originald sintezd umanista.

Pascal este ganditorul care, intr-o analiza rationalista, propunea ca viata fiecarui
om sa fie socotitd nu de la nastere ci de la desteptarea ratiunii si mai ales”de cand omul
incepe sda fie zguduit de ratiune “( Blaise Pascal, Oeuvres, publicata de Leon
Brunschvicg, Pierre Boutroux si Felix Gazier, tomul III, Paris 1904-1914 ).

Opera lui filosofica este documentul metafizic al biografiei; ea explica imaginea
tabloului complicat plin de contrastele culorilor “pictat “ de destinul sau. Viata lui
curmatd nemilos de repede, la numai treizeci si noud de ani, datoritd anxietatii si
destramata de aporii, ne releveaza un suflet deschis din stirpa hamletiana.

Gandirea profunda ii exentializeaza si canalizeaza viata, conferind o bruma de
ordine acelei fenomenologii a dezordinii- existenta sa.

Cugetarile, editate postum , in 1669 si 1670, cuprinde o uriasa increngatura de
maxime, monolog chinuitor al intrebarilor fara raspuns si al raspunsurilor pérjolite de
intrebari, vin, parca, sa intareasca ideea ca “logica inimii “ este “ celalalt taram *, opus
aceluia al ratiunii si refractar intrarii in conul de lumina al rationalitatii. Meditatia lui nu
este fronda unui fanatic hotarat sa dea lectii de iratiune veacului fascinat de idolul
ratiunii, §i nici smerenia obtuza a unui crestin habotnic, extaziat de martirul Iui Crist si
dornic sa prosterne omul in fata crucifixului. Pascal a servit ratiunea astfel, avertizand
prevenitor ca zeificatd, ea se degradeaza si devine incapabild sa reflecteze asupra
propriilor margini. Intre apologia religiei si apologia ratiunii, el a ales calea median, a
intelege fiinta umand; exactitatea observatiei, sentinta judicioasa si severd, reabilitarea
preceptului antic per aspera ad astra, trasforma cugetarile sale intr-o veritabila apologie
rationalistd a omului. Fiecare om repeta destinul lui Odiseu, navigand descumpanit intre
Scylla ratiunii si Charybda inimii. Gandirea sa respecta modelul echilibrului grec,
vegheat de Nemesis, zeita masurii, intelegand aceasta ca echilibru vesnic nelinistit al
antitezelor, ca armonie ce incd pastreaza ecoul vrajbei intre contrarii; el salveaza idealul
masurii, 1l absolva de rigorism, 1i dedica o logica supla si mladioasa. El face o delimitare-
cine se ocupa de sum, nu mai are timp de cogito. Si invers. Anticipandu-l pe Kant, Pascal
face o demarcatie intre ratiune si “inima “, argumentand ca existenta lui Dumnezeu nu
poate fi demonstrata rational, ci este un postulat al inimii.

Anatole France a cedat tentatiei de a da o explicatie patologica ardorii sufletesti a
lui Pascal.” Trebuie in primul rand sa tinem seama ca omul acesta prodigios e un bolnav
si un halucinant * scria el In 1892.”Mereu i se parea ca vede 0 prapastie la stdnga lui si
dupa ciudata amuleta care i s-a gasit cusuta pe haina, se pare ca vedea uneori dansand
flacari inaintea ochilor *“.( Viata literara, Editura Univers, Colectia “Eseuri “, Bucuresti,
1978,p. 328 si 329). De asemenea Aldous Huxley impartaseste ideea experientei mistice
a lui Pascal, marturisite de celebrul “Memento*. Primul cuvant Foc, exprima extazul
mistic pe viu, sustine acesta in studiu consacrat lui Pascal.

Prin creatie, renascatoare flacara, filozoful are certitudinea nemuririi-non omnios
moriar. Iradiind in neodihna noptii, aceasta purificare pune avanposturi fatd de orice
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noapte a spiritului.Viziunea focului atesta inflacararea lui Pascal in lupta cu Hypnos si
Morfeu, titanica sfortare sd mantuie sufletul uman de oroarea noptii, de volbura
abisurilor si bezna necunoasterii.

Tn opera lui Pascal, aventura trestiei cugetdtoare are un sens unic, ireversibil, de a
aprinde focul sacru pe culmile spiritului, pentru a alunga somnul ratiunii si sa sporeasca
lumina cunoasterii.

Pasionalitatea ca reflex al imaginarului in “Rusoaica *“ de Gib
I.Mihaescu

Cezar Petrescu scria, in prefata la romanul “Rusoaica“, ed.VI, Bucuresti,
ed.Nationala-Mecu, 1943, ca Gib [.Mihaescu absolutizeaza universal provinciei care se
simte in romanele si nuvelele scriitorului drigisenean. Imi aduc aminte ca acest roman I-
am citit, prima oara, in anul 1958. Cartea fiind imprumutatd de la fiica autorului,
Tonica.Aceasta era vecina noastrd.In perioada aceea opera autorului era interzisia de
comunisti, dar exista, pe atunci, un tanar profesor Emil Istocescu care 1i studia
manuscrisele si opera. In “In insemndri pentru timpul de azi “ de Gib 1.Mihiescu, editie
ingrijitd si cu prefata de Diana Cristev, aparuta in 1975, este un interviu in care se spune
ca matricea prozelor sale este obsesia provinciei si oamenii ei. Fiind acuzat de
E.Lovinescu 1n “Istoria literaturii romane contemporane “, vol.ll, in care se
spune:”...nepilduita masa de trivialitate ce se ce se pune de-a curmezisul scriitorului in
drumul spre literaturd, "autorul Rusoaicei i raspunde prin interviul din /nsemndri .

Acest roman de atmosferd, cum scrie G.Calinescu in a sa Istorie a literaturii
Roméne, pag,679, creeaza o”... impresie finala de coplesitor, de unic, care depdseste
analiza partiald” prin care se ridica o topografie a reliefurilor provinciei pana la
confundarea cu un teritoriu mitic, unde iritarea simturilor pana la extreme este posibila si
unde erotismul joacd rolul de filosofie a vietii, ca unica posibilitate reald a pasiunii
imaginarului.

La inceputul romanului Ragaiac exclama:”Chemam in ajutor literature ca sa ma
scape de setae de viata! “(p.6 ), propozitie care cred ca este, practice, si a autorului.

Citind din nou acest roman, ( A cata oara? Elev fiind la liceul din Dragasani,
pentru faptul ca am fost prins cu aceastd carte in recreatie, conducerea scolii a luat
hotdrdrea de a ma exmatricula din clasa a XI-a), am ajuns la concluzia ca literature lui
Gib [.Mihaescu este un substitute al vietii.pasiunile, romanescul, bravada, inainte de a fi
fictiunii sunt proiectiile amplificate ale unor dorinti care nu sunt numai ale personajului(
personajelor) ci si ale autorului lor. Aceste veleitati le consider bovarisme ale unui
bolnav, acceptand ca ipoteza de lucru o relatie intre maladie si creatie, pentru sugestiile
posibile pe care le poate contine.Jean Starobinski in eseul”Boala-un accident al
imaginatiei **, din cartea “Relatia critica , p.194, rezuma o intreagd directie filosofica.
Acest medic si eseist genevez a studiat traditia observarii legaturilor dintre maladie si
expresia ei subiectiva.Concluzionand, la sfarsitul consideratiilor sale, sd inverseze relatia
de dependenta a psihicului in raport cu biological si cu patologicul.
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In acest context Ragaiac are sete de viatd, poate si a scriitorului, dar ceva maladiv.
Vitalitatea este in mod paradoxal minati in interior. In acest caz literatura nu mai este
epifenomen, o proiectie bovarica, asa cum, cu argumente seducatoare, a sustinut
intrucdt in Ragaiac sunt intrupate aspiratiile oricarui barbat, fara vreun accident mai
deosebit“(cit.,p.679). Oricum, reflectand in personaj aceasta consideratie pur teoretica,
putem verifica pana la detalii adevarul urmator: pasionalitatea sa extrema, maladie a
sufletului, este ea un reflex al imaginarului obsesiv, o expresie i o supapd a unor
conflicte, traduse metaforic in asteptarea Rusoaicei, de ordin psihic. Un adevar este ca
Ragaiac se exprima pe sine si prin etapele aventurii erotice in care il descrie autorul cat si
prin starea de agitatie In asteptarea femeii necunoscute, care 1i alungd singuratatea.
actiunii imaginarului.in carte, realitatea este supusi planului superior al fictiunilor si
reveriilor personajului. Semnificativ este, ca exemplu, legatura cu Niculina care este
posibila atata vreme cat personajul traieste in aura romanesca.

Pitorescul slavismului vecin se regdseste in detalii de atmosfera si in sublimarea
mitului popular al rusalcai.receptionarea acesteia ca ,, sferd patetica de probleme “ se face
printr-un canal livresc.Gib [.Mihdescu a marturisit ca-1 atrageau scriitorii rusi(Gib
I.Mihaescu, Insemndri...,p.264) ,”...sunt Inrudit mai ales cu scriitorii rusi.Consider si
acum pe Raskolnikov ca un summum de arta catre care se poate nazui in operele
contemporane “. Rusoaica este pentru Ragaiac un mit facut din lecture.Ea imbraca in
imaginatia locotenentului trasaturile eroinelor lui Dostoievski, Tolstoi, Turgheniev,
Kuprin si Andreev.Pentru autor, Rusoaica este un mit literar, lectura insdsi are o
functionalitate evidentd in roman, mai ales cand bordeiul sdu de pe frontiera i se pare un
fel de sihastrie.In aceasti perioadd Ragaiac citeste opera clasicilor antici sau tratate
matematice: cand se abandoneazd asteptdrii femeii necunoscute, 1i invocd pe marii
scriitori rusi.Aici existd o veleitate intelectuala care poate fi amendata, deoarece lectura
este pentru Ragaiac o forma de mistificare.Aici, fac o paralela cu garabet Ibraileanu, care
publica in acelasi an cu Gib.[.Mihdescu romanul Adela, unde sunt evidentiate preferinte
asemanatoare.

Ragaiac citind opera antice sau Biblia, are vise lubrice:”La inceput si eu credeam
ca frumusetea clasica si masurata a poemelor homerice imi va pun balsamul pacii pe
sufletul mei ars, dar era o crunta greseala. Zeii greci incepura sa frecventeze visurile
mele. Bratele albe ale Junonei nu o data se intdlnisera molatic in adancul tulburatelor
mele vise, incrucisandu-se la ceafa si facand sa se ridice intr-o voluptoasa rasuflare un
bust tulburdtor din scoala lui Fidias. * In lectura Bibliei este atras de multele fapte
sangeroase ale istoriilor sacre, mai ales de acelea in care se amesteca ™ un trup, fie chiar
tradator, si o mand, fie chiar ucigasd, de femeie “.Visurile lui Ragaiac apare intotdeauna
in asteptarea Rusoaicei. Este descifrabila o confuzie care amesteca realul imaginarul.
Cinismul acestuia, ca profanare sau cruzime, este aproape o componenta sadica, si pare
paradoxal ca in acest roman al asteptarii unui ideal si al senzualitatii obsessive, se poate
descoperii aceasta determinare a starilor de spirit subiective. Complicatiile livresti dau o
teoretica nota de rafinament lui Ragaiac, in intentia lui Gib I Mihaescu, o combinare de
fiinta activa, romantica n sensul acelei haiducii, destul de schemati luate drept punct de
reper in prima parte a romanului, si meditativ, concentratd pe coordonata asteptarii si
visului.
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Mistificarea face parte la Gib [.Mihédescu dintr-un mecanism pe care I-am numi al
“discursului inconsecvent “.Pana la urma Ghenea sau Niculina n-au nici un
mister. Trecutul cu aventuri picante al lui Ghenea si reticentele succesive sunt localizate
Cu exactitate intr-o biografie perfect comuna si “provinciala “. Jocul si pasiunea lui
Niculina sunt incadrarile unor tipare care apar la Sandu Aldea, Gala Galaction si Mihai
Sadoveanu, nu ca influenta reciproca ci ca moda a vremii.

Romanul Rusoaica este foarte puternic, aproape prin miracol, am spune.El este
construit in multe sectiuni pe idea rivalitatii. Capitanul Badescu, plutonierii, Iliad,
profesorul Antimov, Sergher Bélan apar intr-o pedrmanenta relatie de confruntare cu
Ragaiac.Acesta fiind un personaj ambivalent, fiindca facultatea productiva a mitului,
consista n el, este tot timpul supusa probei realului, reconversiunea mitului in realitate il
coboara la numitorul comun al acestuia din urma, ea presupune pdatarea lui, travestirea lui
in grotesc, in trivial, in carnal.in roman acest personaj sustine o partitura foarte ampla; de
la suspiciunea structuratd reciproca intre planul imaginarului si cel al realului la
suspiciunea dintre personaje.

Gib [.Mihaescu pot sa-1 incadrez in categoria romanticilor analitici, interesati
Tnainte de toate de psihologic, precum Hortensia Papadag Bengescu.

In neprevizuta trecere de la iluzionare la cruzimea vacuititilor psihologice in care
se demonstreaza a exista Ragaiac, sta toatd frumusetea acestui roman.

Hypnos si Morfeu in lupta cu Pascal

Traind in veacul al saptesprezecelea ( 1623-1662) Blaise Pascal a fost perceput
ca adversar al rationalismului lui Descartes, ca exaltat si obsedat sa strecoare un cal troian
in “ Cetatea ratiunii “, ca herald al unei neiertatoare cruciade pentru umilirea judecatii
lucide si rationale. Imaginea lui Pascal se reducea la * fotografia “ falsa de “apostol al
ratiunii’, asa cum sustine Unamuno, “pionier de intuitie “( Bergson), “campion al
credinfei “‘, cum spun neotomisti, explorator al “ rafiunii inimii “( existentialism), “
vestitor al esecului “( personalism) si “ aventurier in lupta cu Hipnos si Morfeu, zeii
adormirii simurilor *, (n.n.).

Multi din comentatori 1i atribuia lui Pascal gestul funest al lui Macbeth de a ucide
somnul. Pe motiv ca acesta deplangea ursita jalnica a omului de asi petrece jumatate din
viata dormind, fara a fi convins daca cealalta jumatate nu este un somn, cum sustine Leon
Brunschvicg n “Blaise Pascal, oeuvres, tome I-XIV, Paris 1904-1914 <, si mai ales
existentialistii, care concluzioneaza ca fapta cea mai de seama a lui Pascal este lupta cu
Hipnos si Morfeu, zeii somnului si viselor.

Retragandu-se , in 1654, la manastirea jansenista Port-Royal, renuntd la
cercetarile stiintifice de fizica si matematica si se preocupa cu precadere de problemele
moralei si ale filozofiei. Gandirea sa oscileaza intre rationalism si scepticism, intre stiinta

53



si religie, incercand si le impleteasca armonizandu-le. In acest context Pascal di in
vileag neputinta ratiunii omului de a calauzii existenta abulica, lunatecd a omului,
toropita de letargia somnului, acest prolog al mortii. Insa adevirul este ci Pascal alituri
de Descartes au luptat pe aceasi baricada a ratiunii, fiecare cu ideile lui. Cei doi au “
asediat “ pe Hipnos si Morfeu si aceasta pozitie a lor este comparabild, prin tonus
regenerator, cu indoiala carteziana si ilustreaza, in pofida interpretarilor mistificatoare, o
ineditd strategie rationalistd; aventura omului, fragila “trestie cugetatoare “, inseamna o
insistenta impotrivire fata de acel periculos somn, somnul ratiunii.

El proclama superioritatea omului ca fiinta ganditoare asupra universului: “Omul
nu este decdt o trestie, cea mai fragila, dar este o trestie ganditoare .

Pascal ’geniu infricosator  are ilumindri deosebite si uimeste contemporanii cu
harul sau inventiv, aducand contributii orizontului stiintei si artei timpului- fizica,
geometria, matematica, morala si metafizica. Masina asimetrica, tratatul despre vid,
incercarea asupra conicelor si experientele de hidrostatica reprezinta doar popasuri in
descoperirea omului.

Tn celebrele sale “Scrisori provinciale “( 1656-1657), el denunti cu vigoare
logica impresionanta cazuistica iezuitilor. Totodata a opus speculatiilor scolastice o serie
de conditii logice-metodologice severe ale cercetarii stiintifice, iar in “Cugetari “,
aparute postum in 1670, descoperim la Pascal un parofund si fin pshiolog. El a invocat
pretinsul avantaj al optiunii pentru credintd, formuland vestitul sau “pariu “, potrivit
caruia, “daca dumnezeu nu existda, nu pierdem nimic, iar daca exista, castigam totul. *

Nazuia sd faptuiasca o grandioasad “pictura a omului *“, cum remarcd nepotul sau
Etienne Perier(Felix Gazier, tom 13, 1914 ).Etalarea narcisiacd a eului de catre
Montaigne nu-i stireste admiratie lui Pascal. A pastrat totodatd efuziunea renascentista
fatd de om, sobrietatea lui Descartes si introspectia lui Montaigne, combinandu-le intr-o
originald sintezd umanista.

Pascal este ganditorul care, intr-o analiza rationalista, propunea ca viata fiecarui
om sa fie socotitd nu de la nastere ci de la desteptarea ratiunii si mai ales”de cand omul
incepe sda fie zguduit de ratiune “( Blaise Pascal, Oeuvres, publicata de Leon
Brunschvicg, Pierre Boutroux si Felix Gazier, tomul III, Paris 1904-1914 ).

Opera lui filosofica este documentul metafizic al biografiei; ea explica imaginea
tabloului complicat plin de contrastele culorilor “pictat “ de destinul sau. Viata lui
curmatd nemilos de repede, la numai treizeci si noud de ani, datoritd anxietatii si
destramata de aporii, ne releveaza un suflet deschis din stirpa hamletiana.

Gandirea profunda ii exentializeaza si canalizeaza viata, conferind o bruma de
ordine acelei fenomenologii a dezordinii- existenta sa.

Cugetarile, editate postum , in 1669 si 1670, cuprinde o uriasd increngatura de
maxime, monolog chinuitor al intrebarilor fara raspuns si al raspunsurilor parjolite de
intrebari, vin, parca, sa intareasca ideea ca “logica inimii “ este “ celalalt taram *, opus
aceluia al ratiunii si refractar intrarii in conul de lumind al rationalitatii. Meditatia lui nu
este fronda unui fanatic hotdrat sd dea lectii de iratiune veacului fascinat de idolul
ratiunii, §i nici smerenia obtuza a unui crestin habotnic, extaziat de martirul Iui Crist si
dornic sa prosterne omul in fata crucifixului. Pascal a servit ratiunea astfel, avertizand
prevenitor ca zeificatd, ea se degradeaza si devine incapabild sa reflecteze asupra
propriilor margini. Intre apologia religiei si apologia ratiunii, el a ales calea median, a
intelege fiinta umana; exactitatea observatiei, sentinta judicioasa si severa, reabilitarea
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preceptului antic per aspera ad astra, trasforma cugetarile sale intr-o veritabila apologie
rationalistd a omului. Fiecare om repeta destinul lui Odiseu, navigand descumpanit intre
Scylla ratiunii si Charybda inimii. Gandirea sa respecta modelul echilibrului grec,
vegheat de Nemesis, zeita masurii, intelegdnd aceasta ca echilibru vesnic nelinistit al
antitezelor, ca armonie ce incd pastreaza ecoul vrajbei intre contrarii; el salveaza idealul
masurii, 1l absolva de rigorism, 1i dedica o logica supla si mladioasa. El face o delimitare-
cine se ocupa de sum, nu mai are timp de cogito. Si invers. Anticipandu-l pe Kant, Pascal
face o demarcatie intre ratiune si “inima “, argumentand ca existenta lui Dumnezeu nu
poate fi demonstrata rational, ci este un postulat al inimii.

Anatole France a cedat tentatiei de a da o explicatie patologica ardorii sufletesti a
lui Pascal.” Trebuie in primul rand sa tinem seama ca omul acesta prodigios e un bolnav
si un halucinant “ scria el In 1892.”Mereu i se parea ca vede 0 prapastie la stdnga lui si
dupa ciudata amuleta care i s-a gasit cusutd pe haind, se pare ca vedea uneori dansand
flacari inaintea ochilor *“.( Viata literara, Editura Univers, Colectia “Eseuri “, Bucuresti,
1978,p. 328 si 329). De asemenea Aldous Huxley impartaseste ideea experientei mistice
a lui Pascal, marturisite de celebrul “Memento*. Primul cuvant Foc, exprima extazul
mistic pe viu, sustine acesta in studiu consacrat lui Pascal.

Prin creatie, renascatoare flacara, filozoful are certitudinea nemuririi-non omnios
moriar. Iradiind in neodihna noptii, aceasta purificare pune avanposturi fatd de orice
noapte a spiritului.Viziunea focului atesta inflacararea lui Pascal in lupta cu Hypnos si
Morfeu, titanica sfortare sa mantuie sufletul uman de oroarea noptii, de volbura
abisurilor si bezna necunoasterii.

Tn opera lui Pascal, aventura trestiei cugetdtoare are un sens unic, ireversibil, de a
aprinde focul sacru pe culmile spiritului, pentru a alunga somnul ratiunii si sa sporeasca
lumina cunoasterii.

Ritmul poeziei ca expresie a gandului

Poezia este un spatiu al ritmului, dar si un timp, din partea creatorului, al
metaforei. Este o respiratie creatoare si o aspiratiec spre Absolut. Aici vorbim despre
efortul, pe durata existentei umane, de a integra cat mai perfect posibil ritmul lor esential
ntr-un ritm universal, de a se ridica prin particular, la puterea de adevar a generalului.

Astfel poezia, fie vorbim de Eminescu, de Cartarescu, Nichita Stanescu, de Fidias,
Shakespeare, reprezintd o valoare filozofica.

Ritmul celui ce o creazd ramane in opera sa in ansamblu.Un ritm, vorbind
metaforic, devenit culoare, contur, sunet, totul pornind din cuvant.In acest sens Holderlin,
spunea in 1804, in convorbirile sale cu Sinclair, ca:”Numai cand ritmul devine singurul si
unicul mod de a exprima gandul, numai atunci existd poezie.Orice opera de artd nu este
decat un singur si acelasi ritm*.

Valoarea filozofica a poeziei consta in efortul creatorului de a investi umanul cu
etern, pieritorul cu nepieritorul, efemerul cu perenitatea, relativul cu absolutul. Tn acest
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context poetul nu poate sa fie un abstras din timpul sdu si din spatiul sdu.. nici o poezie
inglobata intr-o opera poetica nu este sfarsita vreodata, nici poezia nici opera, pentru ca
aspiratia umana este fard sfarsit. De foarte multe ori, valoarea unei opera poetice nu
constd atat in ce si cat a putut sa cuprinda in sine din absolute, ci in tensiunea spirituala
cu care s-a dorit acest lucru, in ceea ce numim zbaterea poetului, arderea sa launtrica.
Pentru ca tensiunea spirituald, talentul si inspiratia naste intrebari, iar intrebarile asupra
existentei sunt hrana trebuitoare a cunoasterii. Opera poetica, cum ar fi a lui Ion Barbu,
Sorescu, Blaga, Verlaine, Baudelaire, este o implinire pentru acesti creatori, dar ea este
cu atdt mai mare, cu cat constituie o tendinta spre o implinire ulterioara, pentru sine, sau
pentru altii.

Un Eminescu a creeat o reverie a poeziei, cum Victor Hugo a raspandit un gust
pentru arheologie. Dar si unul, si celdlalt, sunt o reluare a ritmului lor initial, de la o opera
la alt.

Intr-o opera poetica, viitorul este implicat.Si depinde de gradul in care viitorul
este implicat, ca opera poeticd respectivd si apartind ea insisi viitorului.in acest sens,
fiecare operd poetica este o experientd pozitivda a spiritului uman §i o retrdire a
eului.Poezia este o experienta de viata, intelegand prin experienta tot ceea ce eul uman da
poeziei la un moment dat, metafora si ideile, metafora care este mereu imbogatita in
succesiunea epocilor umanitatii. Desigu, originalitatea operei poetice consta intr-o stiinta
a mijloacelor artistice si o constiinta creatoare. Eminescu nu ar fi putut crea , sa spunem,
Luceafarul sau Epigonii, sau Bacovia Plumb, daca nu aveau aceste mijloace.Marii poetii
din literature noastra, dar si cei din literature universala, au pastrat ritmul propriu, dar au
lasat impresia unei varietdti, aceasta insemnand stipanirea cuvantului.A transpune
constiinta poetica inseamna a te pastra intre marginile unui adevar de viata. Poetul nu este
un singuratic, dar el este un singular.De aici tot zbuciumul sau, toatd lupta sa pentru
largirea marginilor cunoasterii, toatd lupta sa pentru largirea cunoasterii, toatd acea
rasucire centripetd a eului sdu, lansand in Univers franturi de creatie si existenta. Este
zbuciumul profund pe care 1l destdinuie Eminescu in “Oda “( in metro antic), despre arta
de a muri si necesitatea regasiri eului pierdut la nastere, sau Verlaine: “L art, mes enfants,
c'est d'etre absolument soi-meme “( Arta, copiii mei, inscamna sa fii intru totul tu
insuti.). existenta eminesciana si cea verlainiand este o existenta intru poezie.

Oricata exegeza ar fi, nu se va sti niciodata cand incepe universal poetic al unui
poet. Aceasta este o experientd proprie fiecarui poet si acut trditd in poezia sa.Marii poeti
au depus un efort apreciabil de a depasi conventionalismul, arbitrarul destainuirilor si de
a se dezvalui prin creatia lor. Este aceea intelegere profunda a libertatii de creatie si a
creatorului. Astfel, patimile devin sacre, zbuciumele devin ancestrale,( vezi: Eminescu,
Barbu, Blaga, etc ), gesturile devin rituale( vezi: Verlaine, Sorescu, etc.), cuvantul devine
poezie. Ritmul initial, esential, devine un ritm initiatic, cunoasterea devine in aceasi
misurd o cunoastere filozofici. In fiecare poet se poate descoperi o striduinti a
cunoasterii de sine.In toati dezlintuirea lduntrici a fieciruia, pe care o resimte, se
descoperd o sete de armonie, o cautare de a disciplina, ori de a recreea ordinea in
continud pierdere. Marii poeti in arta lor poetica au avut privilegiul de a domina cu o
constiintd poeticd universal lor, de a mentine impulsul initial printr-un ritm ale carui
pulsatii cheltuiau poetul si existenta sa pentru a se ivi astfel si a rfdimane Poezia. Acestia
nu sunt decat o cautare permanenta a sinelui lor si, prin sine, a unei intelegeri superioare a
existentei umane in Univers. Cautarea este zbuciumul de intindere in timp sau trecator,
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uneori, dar singurul izvor de a fi, in creatie.Poezia lui eminescu si Blaga este tocmai acea
marturisire tandra de disperare crancena in realizarea cunoasterii poetice.

Cand poetul devine confesia, marturisindu-si profunzimi ale spiritului, care
altminteri ar ramane intr-0 Vesnica eclipsa, inseamna ca gradul suferintei sale a atins
incandescenta.( Eminescu si Radu Gyr).Este acea “boala din care nu se moare®, cum
spunea Kierkegaard. Dar din care porneste, mai intotdeauna, o legenda. Poetul este
constient de sine, nu este o libertate a sa in raport cu ceilalti. Zbuciumul poetilor devine
un zbucium pentru a dobandi liberatea fatd de sine insusi, fatd de eul uman, prin
dezvaluirea de sine. Cand Hamlet se hotaraste A Fi, el 1si asuma libertatea suprema.La fel
in Luceafarul eminescian cand isi asuma libertatea spunant trdind in cercul vostru
stramt...Faptele lor nu vor face decat sia le adevereasca starca de a fi ramas siesi
liberi.Discordanta dintre real si idealul props de fiecare poet, devenita insasi existenta lui,
naste tragicul eden al Niciundelui i al lui Niciodata.Existenta eminesciand, spre
exemplu, marturiseste ca tragicul este un raport, intre starile spirituale succesive si
celalalt termen, care este intotdeauna idealul propus.Poezia lui Eminescu, Blaga,
Stanescu este o muzica de planete, corpuri care primesc lumina, iar lumina primita se
transforma launtric in energii.

Ideea ce se desprinde de aici este ca opera unui geniu este ritmul integral de viata
si de constiinta al acelui geniu.

Au fost etape din istoria literaturii universale cand s-a impins uneori prea departe
o credintd intr-o putere virtuald a Cuvantului, cautdndu-se o puritate esentiala, s-a
absolutizat limita expresiei poetice individuale, s-a absolutizat experienta personala si
unicitatea poetului.S-a absolutizat valoarea existentelor contradictorii si a contrdictiilor
unei singure existente, eul uman devenind o exacerbatd Tmprastiere si readunare din
realitate.Dar cand vorbim de marii poeti, cum este Eminescu, Macedonski, Blaga, Nichita
Stanescu, chiar daca au apartinut unui curent sau unei scoli poetice, ceea ce ii salveaza si
le salveaza opera pentru posteritate, este o constiintd artistica indisolubil legata de cea
umana.Mai toate poemele marilor poeti cuprind in ele un dialog despre sine si cu sine,
despre existentd cuprinsd in existentd, ficand sa zarim de dinlauntru lor marile spirite
creatoare.Insisi actul poetic este nu numai o introspectie a eului, ci si efortul de a numi
legile virtuale ale universului in viata singulara a Poetului. Nu pentru ca acele legi
imuabile ar putea sa fie revocate, ci pentru ca prin ele ace ace apartine poetului devine al
tuturor, explicat in implicatii posibile. In fapt, marea poezie ne ajuti s ne cunoastem in
masura in care 1i suntem”ames soeurs “, cum spunea Voltaire, si numai in ceea ce astfel 1i
suntem.Marii poeti ai literaturii romane cautd nunatele unei limbi romane de nuante.
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Sarcina criticii: sa descopere
validitatea operei,
nu adevarul ei

Printre criticii literari care
au fost refractari la intruziunile-
ce se pare ca apar periodic-ale
scientismului in critica literara a
fost si George Calinescu. La fel
ca " normele, Esteticii, metodele
ce inclina spre exactitate si
precizie in critica i par “iesite din
disperarea oamenilor fara
sensibilitate artisticd “. Tn acest
context critica literara, plastica,
cinefila, trebuie sa fie mai mult o
arta decat o stiinta. Mai mult, se
stie ca in critica ideile se
vestejesc mai repede decat

interpretarile.

Nu numai din principiu, dar si dintr-o afinitate temperamentala,
critical trebuie sa fie animat de spiritual de libertate, o libertate, totusi
dificila, care nu se lasa masurata de constrangeri exterioare, ci numai
de obstacole pe care singura si le ridica. Referitor la universal poeziei
trebuie vazut ca pe un Cosmos autonom, ale carui virtualitati poetice
trebuie sa fie surprinse incepand cu elementele fundamentale( focul,
apa ) si terminand cu obiecte umile si prozaice, precum alimentele si
masinile.Opera trebuie raportata la antecedentele ori “circumstantele “
ei. Acest raport este intotdeauna analogic.El implica certitudinea ca a
scrie nu inseamna altceva decat sa reproduce, sa copiezi, sa te inspiri
din mediul Tinconjurator.Operatile de deformare formala sau de
denegatie psihologica, gama larga a fenomenelor compensatoare ce se
pot ivi de-a lungul unui proces de creatie ne duce la gandul ca “opera isi
este siesi model “, cum scria Roland Barthes in Tehnica criticii $i a
istoriei literare. Unii critici considera ca exista o prejudecata a
continutului anterior al operei. Eu spun si subliniez ca nu exista
asemenea continut, nu exista nici un plan material, nici un plan
ideal.Opera autentica se implineste independent de material sau de
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intentia de la care pleaca, ea nu trebuie sa fie apreciata prin raportarea,
ntotdeauna reductiva, la eventualele ei surse.

Adancimea realitatii nu se obtine prin simplu parallelism.Punctul
de plecare al criticului gi istoricului literar il constituie existenta
independenta a operei, existenta paralela, dar nu analoga existentei
reale:” ... cand o opera exista, ea incepe a-si afirma un continut care nu
este material din care a iesit, ci viata fictiva pe care o incepe.Hamlet,
Crima si pedeapsa sunt obiectul a consideratii de tot felul, pe care unii
ar fi inclinati a le socoti exterioare problemei estetice si fara indoiala ca
autorii ingisi nu s-au gandit vreodata ca vor starni atatea comentarii. “(
Barthes).

Abordarea universului operei trebuie facuta in asa fel prin care sa-
| probeze realitatea fara sa-i piarda specificitatea, care sa afirme, altfel
spus, realitatea Ilui artistica. Nici problema critica nu depinde de
analogie ca atare, ci de calitatea acestei analogii. Nu este vorba de a
confirma daca baronul de Charlus este sau nu contele de Montesquiou,
ci daca aparitia lui in romanul proustian are sau nu, “adancimea realitatii
“, cumzice george Calinescu. O opera se construieste de cele mai multe
ori prin disanalogei, nu prin analogie cu presupusul ei “model “ real. Dar
Aceasta disanalogei, dupa parerea mea, nu este ea insasi, decat un
termen al unei analogii mai esentiale si mai cuprinzatoare. Nu este nicio
incompatibilitate intre profunziomea realitatii si intinderea operei,
aceasta intindere trebuie sa aiba ori sa para ca are profunzimea
realitatii. Calitatea ei estetica se verifica prin aceasta performanta.

Asa cum subliniaza si George Calinescu, critica si istoria literara
sunt "infatisari ale criticii in intelesul cel mai larg “. Pornind de la
aceasta constatare putem spune ca istoria literara inglobeaza si critica
propriu-zisd ca pe un moment pregatitor indispensabil.in acest context,
nu exista o deosebire esentiala intre istoria literara si critica literara, ci
intre o istorie exterioara a literaturii si  una interioara,
adevarata.Diferenta specifica a istoriei literare consta in aceea ca
“faptele fictiunii trebuie sa le dovedim realitatea artistica “.Aceasta
demonstratie nu se realizeaza prin raportarea la vreun model biografic
sau istoric, printr-un parallelism causal exterior, ci prin cautarea unor
argumente in implicitul Tnsusi al operei, prin explicitarea virtualitatii ei.
Perspective e aici immanent-estetica, nu genetica.George Calinescu
spune ca pozitivizmul igi inchipuie ca critical prin explicatie intelege
aratarea raportului causal. Toti criticii, asa zisi stiintifici, au facut aceasta
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eroare, luand opera de arta ca un simplu fenomen obiectiv si aratandu-i
cauzele exterioare.

Disocierea intre istoria fenomenelor reale si istoria fenomenelor
fictive, respective intre istoria exterioara a literaturii si istoria literara
propriu-zisa nu este definitiva. Chiar daca sunt dissociate, cele doua
tipuri de istorie sunt reunite printr-o gesticulatie teoretica nelipsida de
paradox.Aici identific esenta istoriei literaturii cu critica, dar nu despart
radical istoria literara de istoria generala. Conditia lor comuna este
subiectivitatea. In istorie si mai ales in itoria literard nu exista structure
obiective, ci numai categorii si puncte de vedere. Jean Starobinski
defineste structura ca expresie a unei “congtiinte structurante “.sau cum
spunea Calinescu “cunoastem in masura in care recunoastem o
structura, in care organizam “. i tot el scria:”Istoria este interpretarea
insasi, punctual de vedere, nu grupul de fapte, ci aceasta interpretare
presupune un ochi formator. “

Deci, istoria nu este succesiune indiferenta a faptelor, ci ierarhie a
lor, ordine subiectiva. Subiectiv nu inseamna nici arbitrar, intrucat orice
punct de vedere trebuie sa se bazeze pe fapte autentice, pe
documete.insd G.Célinescu spune ca “pentru aceleasi documente sunt
posibile mai multe scenarii “.( Istoria ca stiinta inefabila si sinteza epica,
1947).

Exista si o parte obiectiva in studiul istoriei, constand in efortul
preliminary de verificare a autenticitatii faptelor si documentelor, in
expansiunea erudita, in latura bibliografica si cronologica etc. Asa ca,
istoria literara este o ramura a istoriei generale in masura in care si
regimul acesteia din urma il constituie subiectivitatea. Cu alte cuvinte,
Istoria propriu.-zisa, exterioara literaturii, nu este mai obiectiva decat
istoria literara.dar, pe de alta parte, si istoria literara contine o latura
obiectiva. Exista un paradox constitutive al istoriei literare, decurgand
din paradoxul creatiei literare insasi: ea este in acelasi timp semn al
unei istorii si opozitie la aceasta istorie. Or, istoria nu poate sa se
situeze decat la nivelul functiilor literare(productie, comunicatie, consum
) Si nu la nivelul indivizilor care le-au exersat.

In acest context, critica literar, sau abordarea psihologicad a
literaturii este fondata, ca si istoria literara, pe un paradox ce defineste
mai intai literature insasi.De aceasta data este vorba de “ subiectivitatea
institutionalizata“. Nu exista istorie literara, ci numai istorici literari,
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findca critica nu este subiectiva prin istoricitate, ci este istorica prin
subiectivitate.A institutionaliza subiectivitatea nu inseamna a o
absolutiza, inseamna a-l recunoaste, numai, dreptul la existenta intr-un
domeniu elective, a-i acorda un statut sigur, bine precizat din punct de
vedere theoretic.insa, obiectivitatea e limitatd mai intai prin factorul
ideologic, prezent in orice interpretare critica.lstoria limiteaza nu numai
obiectivitatea dar gi, in acelasi timp, subiectivitatea, findca opera detine
in acelasi timp mai multe sensuri, prin insasi structura sa, nu prin
infirmitatea celor ce o citesc.Deoarece “obiectul este corelativ
subiectului si nu se poate gandi decéat prin mijlocirea lui”, spunea
Calinescu.

Critica este un expozeu asupra altui expozeu., un meta-
limbaj.Sarcina ei nu este sa descopere "adevarul “ unei opera, ci
‘validitatea “ acesteia si are drept confirmare nu adevarul, ci propria
validitate. Validitatea expozeului critic este conditionata, pe de o parte,
de omogenitate si coerenta proprie, pe de alta parte, de masura in care
reuseste sa facad prea-plinul obiectului despre care vorbesc.in critica,
dar si in opera literare nu alegem un limbaj pentru ca ni se pare
necesar, ci facem necesar limbajul pe care I-am ales. Obiectul poate fi
saturat "saturat “ insa si printr-o omologie, nu neaparat prin analogie, la
fel corespondenta intre autor si opera, corespondenta intre critic Si
opera este omologica, nu analogica. Se poate spune “orice “ despre o
opera anumita, insa nu se poate spune “oricum “. Orice limbaj este
posibil, cu conditia sa fie coerent gi saturant.

Exactitatea deconsiderata la nivelul detalilor nu interzice
verosimitatea la nivelul ansamblului. Nu trebuie sa para un paradox
faptul ca in istoria literara sunt mai putin importanti scriitorii in sine, ci
sistemul epic este important.

In concluzie, modelul istoriei literare si criticd este un model

artistic si unul logic.Coerenta criticii este una abstracta , dar si concreta,
adica epica.
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Seneca sau homo sapiens ( erectus) robul destinului

Lucinus Annaeus Seneca a trait ( ¢.4 1.Ch.-65 d.Ch.),si a scris sub efectele unui
sistem politic si social instaurat la Roma dupa anul 27 i.ch., inclusiv fiind influientate de
schimbadrile survenite in comportamentul si mentalitatea locuitorilor acestei metropole.
Era perioada cand Octavian August instaurase regimul monarchic absolut asuns sub falsa
masca a principatului. Acest regim se caracteriza prin faptul ca monarhii dispuneau de
imperium proconsulare maius,conform lui Eugen Cizek in Epoca lui Traian. Tmprejurdri
istorice §i probleme ideologice, ( Editura Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1980,
pp.124-125. ) , ce garanta conducerea armatei, controlul tuturor teritorilor din afara
Romei. Discutiile avand idei originale se dezbateau in arto, adica in grupuri restranse,
caci absolutismul interzicea exprimarea liberd a opiniilor in fata ascultatorilor, in piata
publica sau in for.

n perioada de care facem vorbire Seneca era homo nouus, adici om nou in senat,
un fel de consiliu suprem aristocratic al “fostilor magistrati traditionali “ ce venea de pe
vremea Republicii. Insd Seneca nu si-a exercitat activitatea numai in domeniul politicii, ci
si in domeniul scrisului. Fiind un scriitor de o fertilitate considerabila, alcatuind o opera
deosebita si ampla in literatura latina. Din pacate, numeroase lucrari ale sale s-au pierdut,
mai ales acele tratate ce abordau stiintele naturii sau cele ce studiau institutiile altor
popoare, aplecandu-se cu osardie asupra istoriei egiptenilor, acestea fiind “opuscule de
eticd “, cum era Moralis philosophiae liber ( Carte de filozofie morald ). Se pare ca
aceasta este cea mai inchegatd si sistematica dintre scrierile sale. Prin temperament
Seneca n-a fost un filozof, ci scriitor preocupat de filozofie. Asa cum si Traian
Diaconescu 1l aprecia in studiu introductiv la Lucius Annaeus Seneca, Tragedii, vol.l, (
Editura Univers, Bucuresti, 1979.). Seneca , pe langa epigrame si tragedii, a scris o ampla
corespondenta filoziofica expediatd prietenului sau Lucilius, ce s-a constituit Tn opera sa
ce mai importantd, Apokolokyntosis, un opuscul care ironiza memoria imparatului
Claudiu, dupa ce acesta a decedat, inclusiv si un numar insemnat de lucrari in proza,
dialogi, inchinati unui grup de prieteni ai sai. Quintilian , la inceputul secolului I d.Ch.,
teoreticianul retoricii, semnaleaza paleta diversa a preocuparilor si scrierilor Iui Seneca ,
amintind si de succesul acestor dialogi.(Quintilian, Institutio Oratoria, 10, 1, 128:” a
scris aproape in toate genurile literare, caci avem de la el discursuri, poeme, epistole §i
dialoguri”’-traducere de Maria Hetco, Editura Minerva. B.P.T., Bucuresti, 1974, vol.3,
pg.190. ).

Ca reprezentant al stoicismului tarziu Seneca , potrivit eticii sale, sustinea ca
omul trebuie s se supuna destinului in viata exterioara, dar poate visa la o independenta
interioara, a eului, pastrand distanta spirituald fata de evenimentele care-1 tarasc si
dispretuind bunurile materiale. Conceptiile sale etice au influientat crestinismul timpuriu.
Tmpotriva stoicismului lui Seneca si a altor filozofi a scris Sextus Empiricus, ce a triit in
secolul al IT d. Ch., medic si filozof grec. In scrierile sale “Schite pyrrhoniene “ si
“Contra invatatilor “ si mai ales in “Contra dogmaticilor “ isi indreapta critica impotriva

62



stoicismului si epicurismului, reprezentand o sinteza a scepticismului antic §i o pretioasa
sursi de informatii asupra filozofiei grecesti in general, dar si latine. In opera sa se gisesc
germeni ai logicii propozitiilor.

Stoicismul roman a fost reprezentat de Seneca, Epictet, marc Aureliu. Acest
current a promovat o conceptie predominant materialistd in filozofia naturii si o
bnoseologie senzualista. In logica, stoicii au fost precursorii calculului propozitional.
Etica stoica reflecta criza sistemului social al epocii,( sclavagismul), exprimand refugiul
ntr-un ideal iluzoriu.”Inteleptul “ trebuie si traiasca, sustineau stoicii, “potrivit ratiunii “,
sa starpeasca “pasiunile “( durerea, frica, pofta si placerea), sa considere virtutea ca un
singur bun adevarat, iar bogatia, Gloria, sanitatea, etc. ca lucruri neimportanmte si
“indiferente “. Omul ( sapiens ) trebuie sd se supuna destinului. Exaltarea datoriei,
promovarea in sociatate a fermitatii in fata vicisitudinilor vietii constituie mostenirea
pozitiva a moralei stoice, idei promovate si de Seneca. In stoicismul tirziu ( perioada in
care a trait si Seneca) s-a accentuat latura idealista, fatalista si religioasa a doctrinei, care,
sub aceasta forma, a influentat inceputurile crestinismului.

Seneca crede intr-un dialog intre corp si suflet, in care sufletul ar raspunde prin

judecata constientd, aceasta fiind esenta vietii.
Logica lui include si gnoseologia. La nasterea individului tabula rasa, constiinta umana
ar cunoaste prin perceptii mostenite cu putinta reflectarii fidele a mediului inconjurator.
Ratiunea omeneasca ar controla si disciplina viata afectivd pe baza reprezentarilor
comprehensive, perceptiile ce poarta germenii adevarului.

Seneca are o preocupare deosebita fata de conexiunile dintre notiuni si de notele
particulare care “exprima proprietitile conceptelor “. In “De beneficis “( 2, 34-35) Seneca
afirma ca conceptele n-ar reprezenta corpuri, cum sustineau stoicii de dinaintea lui.
Faptul ca apreciaza conceptele drept cuvinte si ordonari ale sufletului, se preocupa de
departajarea sensurilor, de lamurirea procedeelor si categoriilor logice, cum subliniaza
P.Grimal in “Place et role du temps dans le philosophie de Seneque “ in “ Revue des
Etudes Anciennes, 70, 1968, pp. 92-100“.

La Seneca insusi timpul se structureaza in raport de moravuri, iar durata interna a
perceperii evenimentelor se prezinta cea mai importanta fatd de cea exterioara. El explica
detailat ca timpul rau consumat se comprima pana la aneantizare, cum reliefeaza in “De
bruitale uitae *. Timpul este incorporal, dar se corporalizeaza prin trdirea intensa a
prezentului. Gandirea lui Seneca asupra timpului se stratifica pe doua niveluri. Primul
implica o inspiratie epicureica si este refuzul trecutului, asteptarii anxioase a viitorului si
scurgerii inutile a prezentului. La cel de-al doilea nivel, scriitorul-filozof elimina idealul
epicureic al placerii si propune actiunea continua, care sa se contrapuna timpului
neantizat al inactiunii, actiune de obarsie stoica si menitd sd conducd spre echilibrul
interior authentic.

Seneca adera la fatalismul stoic, insd sustine cd omul poate deveni liber si
controla soarta, daca o accepta cu senindtate.(De breuitate uitae- Despre viata scurtd, 15,
5. ). Astfel libertatea existd numai fiindcd existd necesitatea. El preconizeaza nu atat
“extirparea pasiunilo “- cum ar fi: placerea, mania, ambianta, durerea, gelozia,- Cat
controlarea lor foarte ferma.(De ira-Despre manie, 1, 7, 2 ). In mod sigur el considera
virtutea ca unica valoare a vietii fericite, ne evitand hedonismul (gr.hedone-placere )
grecului Epicur. Dar Seneca nu-si limiteaza sfaturile la abtineri, la ataraxie, la
tanquillitas, ci obtinerea linistei prin practicarea virtutilor.
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In operele de la bitranete Seneca in scrisorile catre prietenul Lucilius combate cu
stiruintd teama de moarte si de orice fel de boli si dureri. In sine moartea n-ar constitui
nici un bine nici un rqu. El nu admite supravietuirea sufletelor decat cu ezitari si
exclusive pentru spirite de elite.

Tn “Epistole “spune:”Adevdaratul intelept, nu e supus nici unei vatamari, intrucat
nu are insemndtate cdte sageti il tintesc, de vreme ce el ramdne de-a pururi neclintit *.
lar in “De constantia sapients-Despre constanta inteleptului, 3, 5 “ spune ca” sufletul
inteleptului este darz si aduna n el putere, incat nici o vatamare nu-l clinteste”. Spre
deosebire de alti stoici, cum demonstreaza P. Grimal in “Seneque “, Seneca nu considera
ca inteleptul ar reprezenta un mit al ratiunii, ci ar constitui doar o norma stimulativa, si 1l
apeciaza ca realitate istorica. Nicolae Mircea Nastase in “Conceptul de libertate la
Seneca “ publicat n “Culegere de studio de civilizatie romdna “( Bucuresti, 1979, pp.77-
93) precizeaza ca libertas dobandeste la Seneca mai multe sensuri si echivaleaza nu
numai cu libertatea interioara, ci si cu judecarea corectd a defectelor prietenilor, chiar
cu o cunoastere solida a tainelor naturii.

Seneca nu a fost un un clasic, ci, mai degraba un non-clasic, daca nu un anticlasic,
cum il recomanda stilul prozei sale. El a fost un spirit romantic ca temperament si a
apartinut curentului stilistic numit stilul nou. Acesta se caracteriza prin asimetrie,
culoarea poetica, concizia, patetismul, prelungind vechiul asianism literar si ilustra
constituirea unui neoasionism.

Scriitorul-filozof roman prin conceptia sa despre viata a promovat rolul destinului
in viata homo erectus, acesta fiind robul intamplarii si tradind intr-un ”Insemnat izvor de
nelinisti: grija de a-ti alcatui o mascd, spre a nu ardta nimanui chipul tau adevarat *. (
“Sa traim cu simplitate; sa alternam intalnirile cu singuratatea ).

Un anumit egoism al istoricilor literari si de arta

Pentru inceput e bine sd definim, conform Dictionarului Limbii Romane editat de
Academia Romana, ce inseamna istorie (literaturii,artelor), aceasta este: Stiinfa care
studiaza dezvoltarea si schimbarile succesive intr-un anumit domeniu:istoria
literaturii,istoria artelor.

Se cunoaste faptul ca istoria natiunilor consemneaza cu amanuntime victoriile,dar
si infrangerile.Arheologia, o ramurd a stiintei istoriei studiazd §i consemneazd 1In
amdnuntime cea mai mica religvd descoperitd.Toate acestea fac parte din patrimoniu
cultural si istoric al umanitatii.O adevarata armata, de cercetatori, nu-gi permite sa treaca
cu vederea cea mai micd infringere, cea mai mica victorie, un semn heroglific, o relicva
antropologica sau arheologica din lantul  nesfarsit  al evolutiei  societatii
omenesti.Patrimoniu ce face parte din istoria natiunilor.Singurii care sterg cu buretele
indiferentei,al intolerantei, pagini intregi din istoria artelor si literaturii romane sunt
istoricii artelor, dar mai ales criticii literari din spatiul spiritual roméanesc.Francezii nu-si
permit sd omita nici un autor,chiar daca a scris si publicat un singur vers.
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“Istoriile” Literaturii Romane, aparute pana in prezent(impropriu denumite
istorii),ma gandesc la incercarile lui Titu Maioresc, E.Lovinescu, G.Cilinescu, Cartojan,
Al.Piru, Laurentiu Ulici, Eugen Negrici, Marian Popa, Mircea Zaciu, Marian Papahagii,
Aurel Sasu, sunt scrise cu prejudecati, eliminand din start sute de autori cu carti publicate
si prezenti in presa culturald.Nicolea Manolescu,scria undeva ca:O istorie care pune
opera in paranteza(fie din unghiul procedurii,fie din unghiul receptarii)nu-si atinge in
definitiv scopul care este acela de a fi o istorie a literaturii.

Aproape toate “istoriile” artelor,si in special cele ale literaturii romane,si chiar
dictionarele de profil,sunt concepute pe criterii partizane,(vezi:lstoria literaturii
contemporane, de Alex. Stefanescu),cuprinzand aceeiasi autori care au scris in spiritul
realismului socialist,omitdnd cu buna stiintd autori de expresie romana din diaspora si
chiar din tara(Radu Gyr, N.Crevedia, Nica Petre, Vizirescu, Aron Cotrus, Baciu, si chiar
Pamfil Seicaru, activitatea lui literara, si multi altii), a caror opere nu sunt scrise cu
mentalitatea implementata de propaganda aparatului P.C.R.Dar, ce sa pretinzi de la un
Alex.Stefanescu care, dupa mazilirea lui O.Paler din functia de redactor sef al Romaniei
Libere,inainte de 1989, a fost trecut de catre Sectia de propaganda PCR pe postul de
redactor sef adjunct. In conditiile cand stim ci se numeau pe astfel de functii persoane
care faceau pactul cu diavolul

Se cunoaste faptul ca nimic nu se poate construi fara o bazd.Aceastda baza sunt
autorii si operele lor care nu au dat din coate, nu si-au conturat o notorietate,prin simplul
fapt ca ei isi scriu operele. Acestia sunt personalitdtile din Romania profunda,ignorate de
criticii si istoricii literari.Acestia nu inteleg,sau nu doresc, sau mai grav,nu pricep, ca
varful piramidei nu ar respira aerul indltimii daca nu ar exista baza pe care se sutine.Fara
aceasta, varful zace impersonal la limita banalului.Asa cum au” reusit” autorii:Al.Piru in

Istoria literaturii romdne ,editie revazuta,aparutd postum in 1993,Eugen Negrici
n Huziile literaturii romane ,( totusi, remarc Istoria literaturii romane sub comunism-
Poezia si Proza, de acelasi autor), si toti ceilalti amintiti mai sus, etc.

Noroc cu micile istorii literare editate pe plan local,care ,una langa alta, se
constitue,intradevar,in marea Istorie a literaturii romane.Enumar cateva, aici,Profiluri si
structure literare, vol.1 si 2 ,de Florea Firan, Dictionarul scriitorilor si publicistilor
teleormaneni, de  Stan  V.Cristea,Dictionarul  scriitorilor — din  vale  de
[.Barbu,etc.Majoritatea regiunilor tarii au publicat asemenea Istorii.Scriitorii din aceste
Istorii sunt adevarata baza a literaturii romane ,pe care se sprijind varfurile propuse(sa
vedem daca timpul le si accepta ) de Al.Piru, Alex.Stefanescu, Eugen Negrici, Marian
Popa, etc.Cartile celor enumerati nu sunt istorii,sunt niste compendii esclusiviste ce
cuprind scriitori preferati de acestia.

Inainte de a vorbi despre dictionarele aparute,sa vedem conotatia acestui
cuvant.Dictionar inseamna :Lucrare lexicografica cuprinzand cuvintele unei limbi,ale
unui domeniu de activitate etc ,aranjate intr-o anumita ordine,de obicei alfabetica,si
explicate in aceeasi limba sau traduse intr-0 limba straina.Deci,s-a adoptat eronat
formula DICTIONAR pentru lucrari istoriografice.Acestea sunt tot istorii de autori n
ordine alfabetica.

Ce sa mai vorbesc de dictionarele:DICTIONAR de literatura romdna
contemporanad,de Marian Popa, editia a doua,Editura Albatros, 1977, Dictionarul
artistilor romdni contemporaani,de Octavian Barbosa,Editura Meridiane,Bucuresti,
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1976.Ceva mai complet este Dictionarul scriitorilor romani de Mircea Zaciu,Marian
Papahagii si Aurel Sasu,insa, si acesta are multe omisiuni.

Am constatat in,asa zise,dictionare sunt prezenti,in totalitatea lor toti scriitorii
,artistii,care lucrau in sistem: adica erau redactori la reviste,ziare,edituri,salariati ai
Consiliului Culturii,ai propagandei de partid,etc.Lipsesc cu desavarsire scriitorii
,artistii,liberi profesionisti ,sau cei care lucrau in alte domenii.Fapt ce ma face sa afirm ca
erau cuprinsi 1n paginile lor scriitorii i artistii verificati de partid,chiar de securitate,si ca
autorii dictionarelor actionau la comandamentul partidului communist.

Mai complet se pare este Dictionarul literaturii romdne de Aurel Sasu, aparut in
2006.

Istoria literaturii este stiinta care studiaza,consemneaza toate operele scrise in
acest domeniu si autorii lor,dezvoltarea si schimbarile succesive .Aceasta nu se face pe
sarite,dupa preferinte,sau optiuni politice.Istoria Literaturii trebuie sa consemneze toti
autorii,rai sau buni ,cu esecurile si victoriile lor.Daca este altfel, nu este istorie, in cel mai
bun caz o putem denumii extrase din istorie, sau compendiu.lstoria Literaturii Romane nu
se scrie dupa bunul plac al unuia sau altuia.Ea se scrie asa cum este,fard omisiuni si fara
aprecieri personale ale celui care o scrie.Se consemneaza viata,opera,evenimentele ce au
influentat opera si se citeaza aprecierile criticilor din vremea sa,de toate orientarile.Asa
cum se procedeaza la scrierea istoriei neamului romanesc.

M.Kogalniceanu scria :Istoria trebuie sa fie cartea de cdpetenie a
popoarelor.Parafrazdndul pe acesta,i ntreb, Istoria Literaturii Romane pe cand v-a ajunge
cartea de capatai a neamului nostru?Avand in vedere ca 1n conditiile intrarii in Europa si
a fenomenului globalizarii este necesar sa ne pastram toatd zestrea agonisita de-alungul
secolelor in domeniul istoriografiei, literaturii si artei.Prin acestea Europa va cunoaste
adevaratul suflet romanesc.

Un secol de la scrierea romanului-drama ”Jean Barois “ de Roger
Martin du Gard

Aparut pentru prima oard la noi in 1966, in traducerea Iuliei Soare, romanul
drama si de idei ” Jean Barois “ de Roger Martin du Gard este o combinatie sui-generis
intre drama si roman. Autorul a inceput sa-1 scrie in Berry, la o proprietate a parintilor séi
din La Verger d"Augy, lucrand la el trei ani, dar aducand fapte, idei, extrase din presa
timpului mai bine de zece ani.

La aproape o jumatate de an dupa ce incepuse romanul ”Jean Barois “ 1i scrie lui
J.R.Bloch ”Lucrez la o bucata mare, mare. Mai am inca treaba pentru multe luni. Un
subiect foarte frumos, materie frumoasd. Dar e asa de greu sa nu-l strici! Conflictul intre
ereditatea mai mult sau mai putin mistica a generatiei noastre §i educatia pozitiva, foarte
incarcata de stiinta contemporand, de biologie. Vezi ce bloc enorm am de ridicat! *
Scrisoarea este datata 2 noiembrie 1910.

Conflictul din acest roman, dincolo de cateva scaderi, este perfect plauzibil in
cazul personajului principal, deoarece punctual culminant ideatic ce exista intre religie si
stiintd, inclusiv datele despre Afacerea Dreyfus au paternitatea obiectiva a unui “nerv
tragic “. In acest context Albert Camus scria ci romanul “Jean Barois * de Roger Martin
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du Gard “rupe cu toate traditiile genului si nimic nu-i poate fi comparat, in literatura
care va urma. Autorul sau pare sa fi cautat in mod sistematic mijloacele cele mai putin
romanesti. Cartea se compune din dialoguri (insotite de scurte indicatii de punere in
scend ) si din documente infatisate - pentru unii - in stare bruta. Si cu toate acestea,
interesul nu slabeste niciodata §i cartea se citeste dintr-o rasuflare. Aceasta provine
poate din faptul ca subiectul insugsi se impaca foarte binecu o stare tehnica *“.( Vol. |,
pag.XV ). Si critical Andre” Daspre in “Sur le realisme de *““Jean Barois “, publicat in
revista Europe, nr.412/ 1963, pag.46, are aceasi convingere despre aceastd constructie
armonioasa, echilibrata si cu dialoguri scurte. Eroul Jean Barois trdieste drama existentei
intelectualului de la finele veacului XIX si inceputul celui de-al XX-lea.

Romanul are doi poli uniti de un fir rosu, pe care il numim axa, primul este efortul
de descatusare a eroului din chingile dogmelor religioase si al doilea pol este atasarea sa
la o incercare colectivd de a rupe “catusele “ justitiei. Scris in stil impresionist ce
simplifica /legaturile intre scene si tablouri face ca acesta sa indemne la o colaborare din
partea celui ce citeste- vizioneaza romanul .

Intre “Familia Thibault  si romanul de care facem vorbire existd o interferent si
continuitate, fiindcd “Jean Barois *“ este cheia care deschide usa intelegerii frumusetii
boltei romanului “Les Thibault *.

Autorul acestor romane a trdit intre 1881 si 1958, evitand toata viata de a fi o
prezenta publica, facand apologia izolarii complete a omului de creatorul de arta.

“Jean Barois “ a fost tiparit in timpul verii anului 1913 in Belgia si a aparut pe
piata in noiembrie, la trei ani de la inceperea scrieri lui. Era anul cand productia literara
aducea 1n vitrinele librariilor ”Du cote” de chez Swann “ a lui Marcel Proust, “Alcools “
de G. Apollinaire, “Le grand Meaulnes “ a lui Blain Fournier, “Barnabooth “ al lui
Valery si multe altele.
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