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Introducere

Stantul Nicolae este unul dintre cei mai importanti sfinti ai ortodoxiei. Cultul sau,
cristalizat Tn perioada 1n care ortodoxia triumfa pe intreg teritoriul Imperiului Roman,
consolida doua facultdti fundamentale pe care Sfantul Nicolae le ilustreaza in chip
stralucit, $1 anume marturisirea dreptei credinte i ajutorarea materiald in plan social de
naturd filantropica.

Stantul Nicolae este un apdarator al ortodoxiei in fata ereziilor, palmuirea lui Arie,
aratand ravna sa In marturisirea Dumnezeirii lui lisus Hristos, devenind un gest arhetipal
pe care biserica ortodoxa, confruntata cu fel de fel de erezii, ierarhii ortodocsi fiind
adesea privati pe nedrept de insemnele lor asemenea Sfantului Nicolae pentru indrazneala
lor marturisitoare, si primindu-le inapoi intr-un final Tn urma triumfului ortodoxiei, 1-a
inteles si de la care s-a raportat In lupta sa, si din aceste motive, precum si din acela al
expresiel milosteniei, bunatatii, ajutorului, care l-au caracterizat, cultul sdu a avut o
importantd covarsitoare in intreaga ortodoxie, inclusiv in spatiul nostru.

Din nefericire, nici un istoric de artd nu a realizat o monografie in care sa
sistematizeze datele pe care le avem referitoare la cultul Sfantului Nicolae, bisericile
inchinate acestuia ori icoanele infatisandu-l fiind cunoscute mai mult din lucréri ce le
trateaza individual, ori cel mai adesea tangential.

Dintre autorii romani cu cele mai evidente contributii in legaturd cu intelesurile
cinstirii Sfantului Nicolae 1n spatiul nostru, cinstire deosebitd, purtatoare de semnificatii
profunde, ce ating domenii ale intelegerii diferite, 1i putem numara pe Sorin Ulea,
Dumitru Nastase, Vasile Dragut, Corina Popa, lon Solcanu, Cristian Moisescu.

Contributiile vin mai ales din domeniul istoriei artei, aceasta disciplind fiind
predispusd spre intelegerea resorturilor teologice si spre evidentierea expresiei lor
iconografice, precum si spre contextul social, politic, de dezvoltare sau evolutie statala
ori ecleziastica care s-au succedat 1n spatiul nostru.

Cultul Sfantului Nicolae a generat o activitate artisticd in domeniul arhitectural si
sculptural extraordinara, o activitate care a dus la constructii ce au stat la baza de scoli
arhitecturale cum ar fi cea munteneasca, prin biserica Sfantul Nicolae Domnesc din
Curtea de Arges, sau la baza unor scoli iconografice, cum este cazul iconografiilor
bisericilor de la aceeasi biserica munteneasca, sau de la biserica Sfantul Nicolae din
Balinesti.

Punctul de la care ne propunem sa incepem abordarea noastra in aceastd teza este
insdsi viata Sfantului, cu resorturile sale deosebite, care au stimulat evlavia oamenilor
intr-atat Incat arhitecti si iconografi si-au folosit talentul pentru a-i consacra monumente
reprezentative.

Se va urma apoi cursul cinstirii Sfantului Nicolae in Imperiul Bizantin, Rusia si
Serbia, pentru a se ajunge la cazul Tarilor Roméane.



Vor urma apoi cateva capitole dedicate iconografiei, tablourilor votive, si prezentarii
vietii sfantului, fenomen iconic amplu, ce implicd elemente de geneza picturala si de
dinamica narativa extraordinare.

In final, voi schita anumite concluzii referitoare la amploarea acestui cult si la
semnificatiile sale referitoare la evolutia bisericii si la relatia bisericii cu domnia.



l. Cultul Sfantului Nicolae in ortodoxie inainte de
intemeierea Tarilor Roméane

1.1. Viata Sfantului Nicolae

Sfantul Nicolae a fost unul dintre cei mai mari ierarhi ortodocsi din toate timpurile.
Nascut la Mira Lichiei, din parintii Teofan si Nonna, la sfarsitul sec. I11.

Persecutat de imparatii Diocletian si Maximian, Nicolae este instituit in scaunul
episcopal al Mira Lichiei in timpul Sfantului Constantin cel Mare.

Episcop 1n zona Asiei Mici, In care ortodoxia era bine consolidatd incd de atunci,
Sfantul Nicolae se implica intr-o vastd activitate filantropica, din care au ramas in
cinstirea bisericii minunile realizate cu cele trei fecioare, cu cei trei condamnati, cu
corabierii(imagine in care putem vedea biserica, salvatd de Sfantul Nicolae, precum si
protectia navigatorilor, necesard intr-un orag portuar ca Mira Lichiei, minune avand ca
model insasi minunea Mantuitorului savarsita cu apostolii, tot o preinchipuire a salvarii
bisericii de apele necredintei), dar si de marturisire a ortodoxiei si luptd impotriva
paganismului, surprinsa de gestul exemplar al doborarii copacului idolatrizat de locuitorii
din jurul Mirei.

Atributele de marturisitor si filantrop sunt elemente ce constituie expresia activa a
harului arhieresc, pastrator al apostolicitatii, exprimat deplin prin participarea la sinodul
de la Niceea, participare ramasa exemplara pentru incununarea tuturor componentelor
existentei ortodoxe, de la mucenicie la filantropie, incununare realizatd prin marturisirea
sinodala prompta a ortodoxiei, la nivel dogmatic, teologic si, cel mai important, le nivelul
conditiei umane in general, palma data lui Arie fiind un gest purtitor de semnificatii
complexe, care aratd ca dincolo de cuvinte, ortodoxia isi are substanta in respectul si
smerenia fatd de dumnezeirea lui Hristos.

Acest exemplu de atitudine ce sanctiona lipsa de decentd a lui Arie, dar care a si
readus teologii prezenti la sinod, prinsi In dezbateri avansate teologice, in care de multe
ori adevarul ortodox risca sa se dilueze fiind purtat de apele filosofiei elenice, folosita cu
multd dibacie de arieni, cu picioarele pe pdmant, este momentul de aur al vietii sfantului,
expresia desavarsitd a tenacitdtii intregului popor ortodox, Intregii biserici, tenacitate
prezentd in anii de martiriu §i apoi reactualizata de Sfant prin palma sa smeritoare.

Palmd ce nu a rdmas fara consecinte, Constantin privandu-1 pe Sfantul Nicolae de
vesmintele arhieresti, si de rangul arhieresc.

Insa minunea Maicii Domnului si a Mantuitorului Hristos, care ii redau aceste
vesminte, i rangul, fapt recunoscut apoi 1n sinod, arata justetea apararii cauzei ortodoxiei
chiar cu riscul excluderii vremelnice si lumesti din ierarhia bisericeasca, si indeamna la
absenta unei ascultari neconditionate de cler, care poate duce la urmarea unor ierarhi
eretici de intregul popor, asa cum s-a Intdmplat in cazul armenilor ori a catolicilor mai
tarziu, si la necesitatea unei combativitdti independente, bazata pe o ratiune lucida si o
traire adanca si smeritd 1n adevarul ortodox, exprimat prin iubirea fata de Hristos, pentru
care politetea inteleasd in sens uman este o lepadare.

Gestul, ce aminteste de fervoarea martirilor, printre care fusese si Nicolae, asa cum
am amintit mai sus, a fost poate esential pentru biruinta ortodoxiei la sinod.



Numele sfantului, Nicolae, semnificind biruinta poporului ortodox, a corespuns
caracterului sdu si intregii sale activitati.

In persoana sa sunt cuprinse toate cele patru dimensiuni ale vietii bisericii, sintetizate
cum este firesc In dimensiunile activitdtii unui ierarh: dimensiunea marturisitoare, cu cele
doud dimensiuni ale sale, cea impotriva paganismului si cea impotriva ereziilor, transpuse
in Moldova in contextul epocii in dimensiunile luptei antiotomane si anticatolice ori
antiarmene, dimensiunea apostolicitatii, surprinsa prin minunea redarii rangului arhieresc
de Insusi Mantuitorul si Maica Sa, si dimensiunea filantropica, care se confundi cu
prima, cdci prima grija pentru om este pdstrarea sa in adevar, dar care este extinsa la
nivelul luptei impotriva promiscuitatii sociale ori la nivelul apardrii ocupatiilor, cum e
cazul protectiei navigatorilor, protectie sociald §i asigurare ocupationald a oamenilor,
celor douda dezvaluind functia globala a bisericii, aceea de mantuire a omului in cele doua
dimensiuni ale sale, trupeasca si sufleteasca, sociald, ce va duce la organizarea de tip
imperial a societatii ortodoxe, si eclezial, ce va duce la sistemul de functionare logistica a
bisericii.

Sfantul Nicolae este astfel un arhetip, primul ierarh reprezentativ al perioadei libere
din istoria bisericii ortodoxe, cand persecutiile pagane incetasera, dar incepuse lupta cu
ereziile si criptopaganismul.

De la aceastd bazd trebuie Inceputa cercetarea cu privire la sistemul ce 1l formeaza
bisericile avand hramul Sfantului Nicolae, sistem fundamental in intelegerea structurilor
si substantei spirituale a medievalitatii noastre.



LIl. Cultul Sfantului Nicolae in Bizant

Cultul Sfantul Nicolae in Bizant s-a structurat multa vreme in jurul basilicii de la
Mira Lichiei, unde a fost un important centru de pelerinaj, centru distrus de catolici 1087,
ocazie cu care moastele sfantului au fost furate si duse la Bari, unde au devenit un
element de legitimare a catolicismului fiind folosite pentru prozelitismul uniat.

Prima basilicd cunoscutd in Bizant in afara Mirei, inchinatd Sfantului Nicolae se
gaseste la Pinara, oras aflat tot in Lichia, unde episcopul Nicolae Sinaitul ar fi zidit o
biserica.

Apoi, In urma furdrii moastelor sale, cultul sau se intesifica in Bizant, devenind un
simbol al luptei impotriva catolicismului, dar si impotriva turcilor, cele doud forte
strangand Bizantul ca intr-un cleste.

in Constantinopol este reprezentativa biserica Sfantului Nicolae', construita in timpul
Imparatului Teofil, in sec. IX, o biserica trinavati, de plan basilical clasic bizantin.

Reconstruita de Sfantul Fotie’, patriarhul Constantinopolei, tocmai pentru a afirma
succesiunea sa in linia pastratorilor ortodoxiei in acea perioada tulbure de atacuri din
partea papalitdtii la adresa bisericii ortodoxe, si pentru a invoca ajutorul Sfantului Nicolae
in conflictul avut cu papa Nicolae, promotorul ereziilor de la care se va forma
catolicismul de mai tarziu, care si el se revendica in atitudinea sa antiortodoxa de la
Sfantul Nicolae, revendicare ce va duce la rapirea moastelor la Bari mai tarziu.

Biserica a fost amplificata in epoca paleologd, cand si-a dobandit absida altarului de
acum’.

In Thessalonic, biserica Sfantul Nicolae Orphanos(sec. XIV) este reprezentativa
pentru dezvoltarea cultului in Bizant.

Biserica Sfantul Nicolae Orphanos a fost pusa in legatua cu Stefan Uros al Il-lea, tar
al Serbiei care, datoritd cinstirii de care Thessalonicul a beneficiat din partea lui Stefan
Nemanja4, si a legaturilor strinse dintre acest oras si dinastia Nemanja, prin aceste
legdturi tema Arborelui lui Iesei trecand din Serbia in Bizant, prin pictura bisericii Celor
12 apostoli.

La Meteore, prima dintre manastirile zidite acolo are hramul Sfantul Nicolae,
Manastirea Sfantul Nicolae Anapavsas.

! Alexander Van Millingen(1912). Byzantine Churches of Constantinople. London: MacMillan & Co., p.
254

2 ibidem, p. 257

* Thomas F. Matthews(1976). The Byzantine Churches of Istanbul: A Photographic Survey. University
Park: Pennsylvania State University Press, p. 190

* Michael Taylor, 4 historiated Tree of Jesse, p.167-169

3 Ibidem, p. 129-teoria lui Taylor conform cireia Arborele lui Iesei este o temd occidentala, adoptata in
Serbia si apoi de aici raspandita in Bizant este exagerata, in primul rand pentru faptul ca exemplul citat din
occident este sculptat, cunoscandu-se faptul ca intotdeauna sculptorii urmeaza pictorilor in elaborarea unor
teme, si apoi pentru faptul ca tema are raspandire exclusiv 1n spatiul ortodox. Probabil tema a aparut in
Serbia(un caz similar cu al temei Cortului Marturiei, aparuta tot aici, prezenta la Curtea de Arges, Sucevita
si Dragormina), de unde s-a raspandit in Athos, Salonic si Bulgaria(cazul Moldovenesc fiind unul ce
purcede direct din trunchiul ce a generat tema din Serbia), trecand prin Dalmatia peste Adriatica si
ajungand la Orvieto, care oricum, pe langa faptul ca este sculpturd, este si mai tarziu ca cel dintai arbore din
Serbia, de la Sopocani.



Cu radacini vechi, pustnicesti, aceastd mandstire este importantd pentru cad arata
dimensiunea isihasta a cultului Sfantului Nicolae.
Ministirea, avand origini din sec. XIV, este legatd de calugarul Nil®, care probabil
purta numele sfantului in lume.
De asemenea, se cunoaste icoana Sfantului Nicolae de la Manastirea Stavronichita,
icoana 1In mozaic, de o calitate extraordinara’.
Tot la Savronichita apare un Deisis in care in locul Sfantului Ioan Botezétorul este
reprezentat Sfantul Nicolae®, fenomen ce se va intalni mai tarziu si la Curtea de Arges ori
Dolhesti.

® Suzanne Choulia, Jenny Albani, Mndstirile Meteore. Picturd-arhitecturd, Fundatia centrul cultural
Panellinion, p. 18
" Gerhard Trumler, Athosul. Gradina Maicii Domnului, Fundatia Centrul Cultural Panellinion, p. 187
8 .7 .

ibidem



I. lll. Cultul Sfantului Nicolae in Serbia

Serbia a fost cea care a raspandit cultul Sfantului Nicolae in intreaga lume ortodoxa,
unde cazuse in desuetudine dupa ce moastele fusesera furate de catolici.

Dorind sa mentina cultul Sfantului Nicolae in ortodoxie, facand donatii numeroase la
Bari’, dar avand un conflict deschis cu catolicismul, tarii sarbi, incepand cu Stefan
Nemanja si Stefan Intaiul Incoronat au intrat in contact cu cultul dezvoltat in catolicism
dintr-o Incercare de legitimare(tendinte incepute inca din timpul lui Nicolae I, papa ce a
fost cel ce a facut presiuni puternice impotriva Sfantului Fotie, si care s-a legitimat de la
Sfantul Nicolae), au incurajat cultul Sfantului Nicolae, in contextul combaterii
prozelitismului catolic, realizat prin misionari si nu numai'’, fenomen ce a iradiat pana in
Bizant(cazul bisericii Sfantul Nicolae Orphanos, singura biserica din Salonic cu acest
hram, construita de Stefan Uros al II-lea).

Cultul Sfantului Nicolae a fost profesat si de micii cnezi, cum e cazul bisericii cneziale
de la Velika Hoca, din Serbia, construita tot in timpul lui Stefan Uros al I1-lea.

In timpul lui Stefan Uros al Ill-lea, cultul Sfintului Nicolae dobandeste valente
imperiale, Sfantul Nicolae fiind cel ce 1i daruieste inapoi ochii tarului dupa captivitatea
Constantinopolitana.

Cultul Sfantului Nicolae este reprezentat strilucit in iconografie la Decani'', unde
viata sa, reprezentatd Intr-o bogatd paletd de scene pentru prima datd in ortodoxie, va
deveni model pentru toatd iconografia ulterioara.

Rolul artei sarbe in cristalizarea programului iconografic, in sistematizarea
iconografiei, in conferirea unei dimensiuni narativ-liturgice, fapt ce a condus la
dezvoltarea iconografiei vietilor de sfinti, precum si la devoltarea unor corespondente
intre functiile spatiului cultic, elemente ce tin de procesul liturgic si iconografie fiind
legate de acest spatiu, si mai ales de Stefan Uros al III-lea Decanski.

Cultul Sfantului Nicolae a beneficiat de gandirea bazatd pe sistematizare ce a
caractariat ortodoxia sarba in acea vreme mai mult decét in alte spatii, In acea perioada in
Serbia dezvoltandu-se un anumit sistem ierarhic al hramurilor cu semnificatii complexe.

Tot la Decani, apare pentru prima data alaturarea dintre Sfantul loan Botezatorul si
Stantul Nicolae, reprezentati amandoi pe cei doi pilastrii de intrare din pronaos in naos,
spre est.

Aceasta alaturare va sta la baza inlocuirii Sfantului Ioan Botezatorul cu Sfantul Nicolae
in tabloul votiv de la Decani.

? Michael Taylor, op. cit., p. 159-160
1% ibidem
" Nicolae Moisescu, Biserica Sfintul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges, p. 34

10



IV. Cultul Sfantului Nicolae in Bulgaria

In Bulgaria, cultul Sfantului Nicolae se dezvolti in timpul lui Ivan Alexandru, tar ce
contruieste, la Mesembria, sub influenta modelului sarbesc(mama sa fiind fiica tarului
Serbia), o biserica cu hramul Sfantul Nicolae, cu trasaturi ce amintesc de stilul de
Morava, prezent in acea perioada in Serbia.

11



Il. Biserici inchinate Sfantului Nicolae

I1.1. Biserici inchinate Sfantului Nicolae in Transilvania

11.1.1. Biserica Sfantul Nicolae din Densus

Biserica Sfantul Nicolae de la Densus, fard indoiala unul dintre cele mai vechi si
importante biserici cneziale de la noi din tard, are o arhitectura deosebita.
Incadrata de istorici in perioade diferite, dintre putem si ii mentionim pe Virgil
Vitdsianu'? , N. Tonescu'”, V. Dragut'*, iar referitor la picturd, V. Dragut'.

S-a remarcat similitudinea dintre iconografia bisericii Sfantul Nicolae din Densus si
cea a bisericii Sfantul Nicolae din Dolhesti'®., fapt combitut de Vasile Dragut'’.

Se observa clar inrudirea tipologica dintre arhitectura bisericii de la Densus si aceea a
bisericii de la Strei, ambele avand hramul Sfantul Nicolae.

De asemenea, prezenta coloanelor pe marginile constructiei, trebuie incadratd in
traditia de a construi specifica, pentru care cultul Sfantului Nicolae a fost un catalizator.
Biserica, de plan cruce greacd complexa'®.

Biserica are un plan inrudit cu cel al bisericii din Hartesti'’, care, desi atribuita primei
jumatati a sec. XVI*%i cu biserica Sfantul Nicolae din Hunedoara, biserica a sarbilor si
valahilor’' ce apdrau castelul din aceeasi localitate, de la care a rdmas si numele unui turl
din interiorul sau, Nie boisie(Nu te teme).

Biserica are clar o arhitectura sarbeasca.

Arhitecturii de exceptie a acestei biserici 1 se adaugd in anul 1443 o valoroasa
decoratie murala realizata de doi pictori, numele zugravului principal fiind consemnat in
absida altarului, sub forma: a pictat Stefan®.

Pictura de la Densus a fost pusi in legatura cu pictura bisericii din Dolhesti>, Vasile
Driagut stabilind analogii**.

Daca se confirma parerea lui Cristian Moisescu, cum ca aceasta biserica a fost de
fapt un complex manastiresc™, inseamnia cd prima méanastire din tara noastra are hramul
Stantul Nicolae.

2y, Vatasianu, Biserici din Hunedoara, p. 188
BN. lonescu, Istoria arhitecturii, p. 64-66
V. Dragut, Monumente hunedorene, p. 13-20

By, Dragut, Un zugrav din Transilvania secolului XV-lea: Stefan de la Densus, in SCIA, 13, 1966, 2, p.
233

1916 Virgil Vitasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, vol. I, Bucuresti, 1968

' Vasile Dragut, Pictura murald din Transilvania(sec. XIV-XV), Bucuresti, 1970

' Vasile Dragut, Arta romdneascd. Preistorie. Antichitate. Ev mediu. Renastere. Baroc. Editura Vremea,
Bucuresti, 2000

" Virgil Viatasianu, Studii de artd veche romdneascd, Editura Meridiane, 1987, p. 40

20 ibidem, p. 38

! Ibidem, p. 40

2 ibidem

2N Grigoras, Date §i observatii asupra unui vechi monument de artd feudala din Moldova(Dolhestii
Mari), in Buletinul Monumentelor Istorice, anul XVI, mr.1, 1972, p. 40

# Vasile Dragut, Pictura murala din Transilvania(sec. XIV-XV), Bucuresti, 1970, p. 43

25 Cristian Moisescu, Arhitectura romdneascd veche, vol. 1, Editua Meridiane, Bucuresti, 2001, p. 45
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Arhitectura bisericii nu apartine romanicului catolic maghiar, ci romanicul sarbo-
dalmatin, ortodox, ceea ce ma face sa cred ca ea dateaza dinainte de inceputul stapanorii
maghiare in Hateg.

Adaugarea regilor unguri in pictura mai multor biserici din Hateg, vadit tarzie, poate
sa surprinda momentul instaurdrii stapanirii maghiare in Hateg.

11.1.2. Biserica Sfantul Nicolae din Lesnic
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Biserica Sfantul Nicolae din Lesnic reprezintd unul din edicificiile enigmatice ale
Tarii Hategului.

De plan dreptunghiular, avand similitudini precise cu biserici ridicate de cnezi sarbi in
Kosovo, cum ar fi biserica Sfantul Nicolae din Velika Hoca®®, fatd de care este alcituita
intr-un mod similar ca plan, in faza de inceput din naos si un altar rectangular, biserica
Sfantul Nicolae din Lesnic are in interiorul navei un tavan casetat, executat si pictat in
anul 1681. In secolul XVIII-lea, vechiului licas i s-a addugat un pronaos surmontat de o
turld din lemn, iar altarul a fost despartit, tot atunci, de naos printr-o tampla de zid”'.

Biserica apartine veacului al XIV-lea, fapt demonstrat de documentele referitoare al
cneazul Dobre romanul, caruia Sigismund ii oferea cnezatul padurii Lesnic, posesiune
regald®®.

Sondajele efectuate in naos nu au condus la depistarea unor urme de fundatii sau a
altor elemente care sa justifice prezenta unui turn clopotnita ce ar fi existat initial in zona
de vest a navei, dupd cum indica tabloul votiv®’.

Ceea ce a atras imediat atentia istoricilor de artd care s-au ocupat de analizarea
ansamblurilor picturilor murale de aici a fost scena Judecatii de Apoi, remarcabila prin
ampla desfasurare pe peretele de sud al naosului, punct de referintd asupra decoratiei
acestui monument. /nvierea mortilor, parte integranti a acestui tablou, infitiseaza doua
personaje laice care se indreaptd spre tronul Judecdtii. Insolita imagine a celor doi
barbati, din care unul poartd pe umar un animal si celalalt un ostean mort in costum de
lupta, cu o sageata infipta in piept, are la partea superioard o inscriptie slavona glasuind
in traducere astfel: Oh, fratii mei, cat m-a invaluit spaima pe pamant pentru pacatele
mele. E. Chincheza-Buculei a dat o interpretare speciald acestei scene, considerand ca ar
putea fi vorba de o evocare a luptei din februarie 1395 de la Hindau, in Moldova, la care
ar fi participat si cneazul Dorbe impotriva celor de un neam si de o lege cu el, fapt ce
constiuia un mare picat de constiinta™.

% http://www.srpskoblago.org/showcase/

27 Cristian Moisescu, op. cit., p. 170

2 ibidem, p. 171

% ibidem, p. 171

3 E. Cincheza-Buculei, Ansamblul de picturd de la Lesnic, o pagina din istoria romanilor transilvaneni din
veacul al XIV-lea, in SCIA-SAP, tom. 21, 1974, pp. 45-58
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I1.1.3. Biserica Sfantul Nicolae din Ribita

Biserica Sfantul Nicolae din Ribita, sat aflat in Tara Zarandului, a fost ctitorita de doi
frati, jupanii Vladislav si Miclaus, cu sotiile lor Stana si Sora®'.

Biserica a fost reconstruita intre 1860-1870, pastrandu-se astazi o serie de fragmente
din iconografia originald, Vasile Dragut afirmand faptul ca totusi existd o posibilitate ca
prin decaparea tencuielii tarzii, sa existe picturi pe toatd suprafata bisericii*”.

Pisania originald, ce mentioneaza ctitorii, a fost distrusa la inceputul sec. XX>°.

Planul bisericii este acela de tip sald, din zidarie de piatrda brutd, cu altar
dreptunghiular*®.

Biserica are similitudini iconografice cu iconografia bisericii Sfantul Nicolae din
Velika Hoca si cu biserica din Lipljani, Serbia™.

In 1932, sunt mentionati in acest registru, pe peretele de sud Sfantul Vasile cel Mare si
Sfantul Nicolae incadrandu-L pe Pruncul lisus®.

Partea inferioarda a Tabloului votiv a fost decapatda in 1968 de pictorul Traian
Trestioreanu si s-a putut observa astfel cd personajele laice sunt reprezentate in genunchi,
oferind chivotul Sfantului Nicolae, patronul caruia ii este inchinata biserica®’.

Personajele tabloului votiv sunt prezentate in perspectiva ierarhica, Sfantul Nicolae fiind
de proportii ma mari decat laicii, iar acestia graduati ca indltime, sfantul fiind imbréacat cu
un port specific ierarhilor™.

Acest tablou votiv este printre primele tablouri votive din tara noastra ce il prezinta pe
Stantul Nicolae, arhetip pentru tablourile votive de mai tarziu.

Aceasta biserica are analogii cu biserica Sfantul Nicolae din Rasnov si cu biserica
Sfantul Nicolae din Bérsau.™

Stilul romanic, conspunzand fazei in care organizarea statalp catolica inca nu apucase
sd ia masuri prohibitive eficiente Tmpotriva celor de credintd ortodoxa, calificata
“eretica™®..

Tabloul votive al bisericii Sfantul Nicolae Domnesc din Ribita trebuie sa ne
prilejuiasca momentul de a extinde discutia si asupra altor icoane ale Sfantului Nicolae,
fara componenta votiva, din zona Transilvaniei de sud-vest, si anume cele de la Romef“,
in care Sfintul este reprezentat in picioare, intors spre sud, vizibil din trei sferturi. In
stinga tine Evanghelia, iar dreapta o tine pe piept. Poartd stihar(alb), felon(brun)

3! Vasile Dragut, Repertoriul picturilor murale medievale din Romania(sec. XIV-1450), partea I, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1985, p. 130.

32 ibidem.

33 Silviu Dragomir, Vechi biserici din Zarand, p. 29, nota.1, apud. Vasile Dragut, op. cit.

34 Virgil Vatasianu, Studii de arta veche romaneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
39

 http://www.srpskoblago.org/showcase/

%Vasile Dragut, Repertoriul picturilor murale medievale din Romania(sec. XIV-1450), partea I, Editura
Academiei Republicii Socialiste Roméania, Bucuresti, 1985, p. 131.

37 ibidem, p. 132

38 ibidem, p. 133

39 Virgil Vatasianu, Studii de artd veche romdneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
39

* Ibidem, p. 73
*! Vasile Dragut, op. cit, p. 161
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epitrahil(culoare exfoliatd) si omofor(alb cu cruci negre). Fondul negru-albastrui®.
Inscriptia slavona de redactie sarba are o grafie deosebita, eleganta.

Tot la Rdmet mai exista un strat de picturd, atribuit lui Mihul de la Crigul Alb, in care
mai existd o icoand a Sfantului Nicolae, in care acesta, prezentat bust, poarta felon
polistavrion(alb cu cruci rosii si brune) si omofor(alb cu cruci negre). Are aureold(ocru,
cu contur brun). Figura este realizata pe o plasma ocru-verzui pe care se intervine cu alb,
trasaturile fiind pictate cu negru. Fondul este negru-albastrui®.

La Rau de Mori apare reprezentat in teoria ierarhilor din altar Sfantul Nicolae,
reprezentat In picioare, tindnd un filacter desfasurat. Poarta felon polistravrion si omofor
incrucisat pe piept. Figura distrusa, inconjurata de o aureola ocru-galben, cu dublu contru,
negru si alb™.

Interesanta este reprezentarea pictorului Grozie de la Strei, care isi pune opera sub
patronajul Sfantului Nicolae.

Pictor sarb dupa nume, acesta ne arata o prima punere a iconografiei sub patronajul
Sfantului Nicolae™®.

Dupa inscriptia votiva s-a dedus faptul ca hramul initial al bisericii din Strei ar fi fost
Sfantul Nicolae*.

In biserica de la Strei, pe langa icoana din tabloul votive a Sfantului Nicolae, se
gaseste si o altd icoana, in care Sfantul Nicolae primeste Insemnele de episcope, icoand in
care aici Sfantul Nicolae este reprezentat stand in picioare. Oricum, este prima aparitie a
acestui tip iconografic la nordul Dunarii.

La Streisdngeorgiu, consideratd cea mai veche biserica de zid din spatiul nostru,
flancand tabloul votiv, sunt reprezentati sfintii Vasile si Nicolae, fapt ce releva
importanta cultului Sfantului Nicolae la aceasta biserica®’.

* ibidem, p. 169

* Vasile Dragut, op. cit., p. 172
* ibidem, p. 192

* ibidem, p. 240

* ibidem

7 Vasile Drgaut, op. cit., p. 288,
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I1.1.4. Biserica Sfantul Nicolae din Ribita

Biserica Sfantul Nicolae din Ribita, sat aflat in Tara Zarandului, a fost ctitorita de doi
frati, jupanii Vladislav si Miclaus, cu sotiile lor Stana si Sora®®,

Biserica a fost reconstruita intre 1860-1870, pastrandu-se astdzi o serie de fragmente
din iconografia originald, Vasile Dragut afirmand faptul ca totusi existd o posibilitate ca
prin decaparea tencuielii tarzii, si existe picturi pe toatd suprafata bisericii*’.

Pisania originald, ce mentioneaza ctitorii, a fost distrusd la inceputul sec. XX,

Planul bisericii este acela de tip sald, din zidarie de piatra brutd, cu altar
dreptunghiular’’.

Biserica are similitudini iconografice cu iconografia bisericii Sfantul Nicolae din
Velika Hoca si cu biserica din Lipljani, Serbia™.

In 1932, sunt mentionati in acest registru, pe peretele de sud Sfantul Vasile cel Mare si
Sfantul Nicolae incadrandu-L pe Pruncul lisus™.

Partea inferioard a Tabloului votiv a fost decapatd in 1968 de pictorul Traian
Trestioreanu si s-a putut observa astfel ca personajele laice sunt reprezentate in genunchi,
oferind chivotul Sfantului Nicolae, patronul ciruia ii este inchinati biserica™.

Personajele tabloului votiv sunt prezentate in perspectiva ierarhica, Sfantul Nicolae fiind
de proportii ma mari decat laicii, iar acestia graduati ca 1ndltime, sfantul fiind imbracat cu
un port specific ierarhilor™.

Acest tablou votiv este printre primele tablouri votive din tara noastra ce il prezinta pe
Sfantul Nicolae, arhetip pentru tablourile votive de mai tarziu.

Aceastd biserica are analogii cu biserica Sfantul Nicolae din Rasnov si cu biserica
Sfantul Nicolae din Barsau.*®

Stilul romanic, conspunzand fazei In care organizarea statalp catolica Inca nu apucase
sd ia masuri prohibitive eficiente Impotriva celor de credintd ortodoxa, calificata
“eretica™’..

Tabloul votive al bisericii Sfantul Nicolae Domnesc din Ribita trebuie sd ne
prilejuiasca momentul de a extinde discutia si asupra altor icoane ale Sfantului Nicolae,
fard componenta votiva, din zona Transilvaniei de sud-vest, si anume cele de la Rome‘g5 8,
in care Sfantul este reprezentat in picioare, intors spre sud, vizibil din trei sferturi. In
stanga tine Evanghelia, iar dreapta o tine pe piept. Poarta stihar(alb), felon(brun)

* Vasile Dragut, Repertoriul picturilor murale medievale din Romania(sec. XIV-1450), partea I, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1985, p. 130.

¥ ibidem.

30 Silviu Dragomir, Vechi biserici din Zarand, p. 29, nota.1, apud. Vasile Dragut, op. cit.

S Virgil Vatasianu, Studii de arta veche romaneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
39

32 http://www.srpskoblago.org/showcase/

3Vasile Dragut, Repertoriul picturilor murale medievale din Romania(sec. XIV-1450), partea I, Editura
Academiei Republicii Socialiste Roméania, Bucuresti, 1985, p. 131.

4 ibidem, p. 132

55 ibidem, p. 133

56 Virgil Vatasianu, Studii de artd veche romdneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
39

37 Ibidem, p. 73
¥ Vasile Dragut, op. cit, p. 161
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epitrahil(culoare exfoliatd) si omofor(alb cu cruci negre). Fondul negru-albastrui>.
Inscriptia slavona de redactie sarba are o grafie deosebita, eleganta.

Tot la Rdmet mai exista un strat de picturd, atribuit lui Mihul de la Crigul Alb, in care
mai existd o icoand a Sfantului Nicolae, in care acesta, prezentat bust, poarta felon
polistavrion(alb cu cruci rosii si brune) si omofor(alb cu cruci negre). Are aureold(ocru,
cu contur brun). Figura este realizata pe o plasma ocru-verzui pe care se intervine cu alb,
trasaturile fiind pictate cu negru. Fondul este negru-albastrui®.

La Rau de mori apare reprezentat in teoria ierarhilor din altar Sfantul Nicolae,
reprezentat In picioare, tindnd un filacter desfasurat. Poarta felon polistravrion si omofor
incrucisat pe piept. Figura distrusa, inconjurata de o aureola ocru-galben, cu dublu contru,
negru si alb®'.

Interesanta este reprezentarea pictorului Grozie de la Strei, care isi pune opera sub
patronajul Sfantului Nicolae.

Pictor sarb dupa nume, acesta ne arata o prima punere a iconografiei sub patronajul
Sfantului Nicolae®.

Dupa inscriptia votiva s-a dedus faptul cd hramul initial al bisericii din Strei ar fi fost
Sfantul Nicolae®.

In biserica de la Strei, pe langa icoana din tabloul votive a Sfantului Nicolae, se
gaseste si o altd icoana, in care Sfantul Nicolae primeste Insemnele de episcope, icoand in
care aici Sfantul Nicolae este reprezentat stand in picioare. Oricum, este prima aparitie a
acestui tip iconografic la nordul Dunarii.

La Streisdngeorgiu, consideratd cea mai veche biserica de zid din spatiul nostru,
flancand tabloul votiv, sunt reprezentati sfintii Vasile si Nicolae, fapt ce releva
importanta cultului Sfantului Nicolae la aceasta biserica®.

> ibidem, p. 169

% vasile Dragut, op. cit., p. 172
o ibidem, p. 192

52 ibidem, p. 240

5 ibidem

8 Vasile Drgaut, op. cit., p. 288,
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11.1.5. Biserica Sfantul Nicolae din Ragnov

Biserica Sfantul Nicolae din Rasnov, pomeniti la 1384% construiti de Radu I,
voievodul Tarii Roméanesti pentru ortodocsii din Rasnov, se incadreaza aceleiasi tendinte
de consolidare a ortodoxiei inceputd de Nicolae Alexandru sub patronajul Sfantului
Nicolae si continuatd de urmasii sdi inclusiv in partile une ortodoxia era cel mai
amenintata de prozelitismul catolic.

Biserica, de plan navd, cu influente gotice in arhitectura absidei altarului, se
incadreaza unei tendinte constructive specifice acelei perioade.

Biserica Sfantul Nicolae din Rasnov este unul dintre edificiile cel mai superficial
investigat de istoricii de arta®.

Boltirea pe console incastrate in retragerea unui plan inclinat,dispus de-a lungul
laturilor de sud si de nord ale naosului, nu a fost adaugat ulterior, dupa cum s-a afirmat, ci
apartine fazei de inceput a monumentului®’.

O inscriptie, aplicatd mai tarziu pe tencuiala fetei dinspre altar a tdmplei de zid,
consemneaza ca datd pentru construirea bisericii anul 1384,

Data este confirmata si in pomelnicul din 1773, unde ridicarea lacasului este atribuita,
pe baza traditiei, lui Mircea cel Batran®.

Numeroase danii domnesti care au constat mai ales din Tnzestrarea cu carti de cult ce
s-au pastrat in aceastd bisericd, intre care manuscrise ale Epistolelor apostolilor si
Menologului, apoi ale Vechiului Testament si ale unui evangheliar, primele doud date in
secolul al XIII-lea, iar ultimile in veacurile XIII-XIV, ar putea constitui un argument
dupa care biserica in cauza ar reprezenta ctitoria domneasca a unuia din primii Basarabi,
confirmand astfel inscriptia aflatd pe tencuiala’’.

In anul 1679, ca urmare a sporirii numarului de credinciosi romani ce formau obstea
parohiala din Ragnov, biserica a fost prelungita cu incaperea unui pronaos ce inchidea o
suprafata de 47 mp, prin desfiintarea zidului vestic al navei, unde se afla golul usii de
intrare. O ultima interventie mai importanta a avut loc an secolul al XVIII-lea, lucrarile
fiind mentionate intr-un pomelnic care glasuieste astfel: “innoitu-s-au aceastad biserica la
anul 1773 cu tinda, clopotnitd de piatra, cu acoperis i proci...dupad cum se vede, inaltatu-s-
au si zidul bisericii ca sa se potriveasca si acoperisul care e tot cu tigla.

63 Virgil Vatasianu, Studii de arta veche romaneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
39

% Cristian Moisescu, Arhitectura romaneascad veche, 1, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p. 168

7 ibidem

58 ibidem, p. 168

5 ibidem, p. 169

" ibidem, p. 169
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11.1.6. Biserica Sfantul Nicolae din $Scheii Bragovului

Biserica Sfantul Nicolaec din Scheii Brasovului este construitd conform cronicii
scheiene in timpul Sfantului Neagoe Basarab, conform cronicarului Radu Tempea II”', in
perioada ultima a domniei sale, caci asa cum spune cronicarul, voievodul s-au apucat
foarte de graba la zidaria dupd izvodul(planul n.n.) ce au trimis Méria Sa, insa nu au putut
savarsi, cdci cu grabd la 1521 au murit acest milostiv domn $i au rdmas altarul, clopotnita
si tinda neispravita’>.

Este uimitoare precizia cronicarului, cat si ideea trimiterii unui plan(izvod) de catre
Stantul Neagoe, idee ce poate fi legatd de prezenta aceluiasi tip de plan la vechea biserica
din Turnu Rosu, fapt mentionat la articolul referitor la respectiva biserica.

De asemenea, este uimitoare precizia cu care cronicarul cunoaste etapele de
constructie, confirmate arhelogic.

Aceasta 1l arata pe Sfantul Neagoe ca un mare arhitect, ceea ce ne face sd dam crezare
opiniei potrivit cireia el este arhitectul Manastirii Argesului, si al Invataturilor sale.

Faza ulterioara a constructiei apartine lui Petru Cercel, care construieste in 1583-
15857 pronaosul si altarul, conform aceluiasi cronicar, ce a fost si un preot ce a luptat
contra silniciei uniatiei in Transilvania, fiind cel ce a fost primul care s-a pus sub
jurisdictia Mitropoliei de Karlovat, dand startul actiunii de marturisire ortodoxd din
Ardeal.

Urmeaza faza lui Aron Voda, care construieste turnu

Sunt cateva obiectii referitoare la arhitectura turnului, care prezintd un specific
moldovenesc, inrudit cu cel de la biserica Sfantul Nicolae din Iasi, ceea ce trimite la ideea
unei ctitorii moldovenesti.

Biserica a suferit transformari profunde in epocile ulterioare.

174,

71Corina Nicolescu, Biserica Sfantul Nicolae din Scheii Brasovului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, p.
13

2 Ibidem

3 ibdem, p. 15

™ ibidem, p. 16
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11.1.7. Biserica Sfantul Nicolae din Hunedoara

Biserica Sfantul Nicolae din Hunedoara a fost construita in jurul anului 1485, data de
la care datateaza privilegiul prin care Matei Corvinul permite sarbilor §i valahilor din
Hunedoara sd-si construiasca o biserica noud’.

Biserica prezintd dupd Virgil Vatasianu unele caracteristici cum ar fi planul absidei cu
muchie in axa, bolta acesteia pe nervuri si sistemul de ogive trunchiate ce inlocuiesc, la
baza turlei, pandativii-, particularitati divedind colaborarea unui mester format intr-un
santier gotic, transilvinean’®.

Dupi Cristian Moisescu’:

Unii au catalogat biserica, in necunostintd de cauzad ca fiind de tip cruce greaca
inscrisd, cu puncte libere de sprijin, desi bratele nu sunt egale ca sa desemneze o cruce
greaca, s-a presupus eronat ca a fost zidita in anul 1458.

Aceasta biserica reprezintd o orginald si curioasa combinatie stilistica dintre o absida
de factura goticd, cu penetratii radiale convergente subliniate de nervuri din stucatura,
care se alipeste unui naos dreptunghiular, cu boltile centrale dispuse in forma de cruce.
Zona centrald este marcatd de patru stalpi cilindri, care sustin o cupold supraindltata pe
tambour prin intermediul unor elemente de forma speciald ce tin locul pandantivilor,
amintind de tipul structural bizantin binecunoscut.

Asadar, turla, circulard 1n interior si cu opt laturi la exterior, se inaltd pe traveia
centrald rezultatd din intersectarea semicilindrilor longitudinali, mai ingusti, prelungiti
catre centru, cu cei transversali, mai lati, dar mult mai scurti, determindnd muchii iesinde
subliniate de stucaturi in zona de contact a boltilor dispuse in cruce. Traveile de colt sunt
acoperite cu semicilindrii dispusi pe axa nord-sud, avand acelasi plan de nastere cu boltile
in leagan, care formeaza bratele crucii. De remarcat ca semicilindrii care acopera colturile
vestice sunt mai lati decat cei care formeaza pandantul lor dinspre est’".

Biserica a fost pictatd in 1654, fiind terminati in luna august a acelui an’’, picturd
inrdurita de iconografia din Tara Romaneasca din acel an.

Desi degradate in timp datoritd datoritd depunerilor de fum si substante grase, din
zugravelile interioare pictate la 1654 se mai disting totusi numeroase scene, caracterizate
printr-o cromatica variata si stralucitoare, unde personajele reprezentate au siluete zvelte
si elegante, cu figuri impunatoare™.

75 Virgil Vatasianu, Studii de artd veche romdneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
40

6 ibidem

7 Cristian Moisescu, Arhitectura veche roméaneascd, I, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p. 179

8 ibidem

" ibidem, p. 180

8 ibidem
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I1.2. Biserici inchinate Sfantului Nicolae

1.2.1. Biserica Sfantul Nicolae de la Curtea de Arges

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges este legatd in istoria sa de
intemeierea Tarii Romanesti si de Intemeierea Mitropoliei Térii Roméanesti de cétre
Sfantul Iachint de Vicina la 1359.

Aceastd bisericd a fost datatd diferit de istoricii de artd: P. Antonescu a afirmat ca
minumentul dateaza din sec. IX-XI, St. Nicolaescu afirma ca dateaza din sec. X, cu
refaceri intre 1216-1220, din 1192(D. Caselli), din 1215-1241(N. Arges), din 1238-1240,
cu pictura executatd intre anii 1262 si 1272(0O. Tafrali)-sau din perioada de dupa invazia
mongola cu pictarea terminatd la 12 noiembrie 1262; dupa 1272(G. 1. Bratianu); Tnainte
de 1260(G. Mandrea, Al. Lapedatu); in 1290(S$t. Bilciurescu); oricum, anterioara lui
Basarab I(Gr. Tocilescu)®'.

Biserica a fost datata si pe baza grafitului de pe peretele nordic al noasului®

N. Constantinescu considera ca Voievodul care a demolat Curtea de Arges I este
acelasi cu cel care a ridicat Curtea de Arges 1

In primavara anului 1364 se deschide santlerul picturii®.

Planul bisericii de la Curtea de Arges are planul de tip cruce greaca inscrisa cu travee
suplimentara inspre est™

Aceasta bisericd 1isi datoreaza existenta intemeierii scaunului mitropolitan de
Ungrovlahia de Sfantul Iachint de Vicina®

Biserica ce poartd acest hram a fost menita sa ilustreze marturisirea ortodoxiei lui
Nicolae Alexandru®’

Vasile Dragut afirma biserica Sfantul Nicolae de la Curtea de Arges este o ctitorie prin
care Basarab I a ndzuit sd exprime si pe aceasta cale independenta Tarii Romanesti,
opozitia hotarata fatd de tendintele hegemoniste ale Regatului Maghiara carui politica se
slujea si era sprijinitd de biserica romano-catolica®®

Pictura interioara a bisercii Sfantul Nicolae din Curtea de Arges cuprinde si Viata
Sfantului Nicolae®, primul ciclu integral de la nordul Dundrii.

Sfantul Nicolae poartd un divitision cu margini brodate si perlate si mitra, fiind
reprezentat uneori numai cu felon simplu si omofor polystavrion”

I N. Constantinescu, Curtea Domneasci din Arges, Probleme de genezi si evolutie, Buletinul
monumentelor istorice, anul XL, nr. 3, 1971, p. 14

82 Draghiceanu, Curtea, p. 31, apud. Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romdneasca in sec. al XIV-
lea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986

%3 Constantinescu, Curtea de Arges, p. 146-147

8 Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romaneasca in sec. al XIV-lea, Editura Meridiane, Bucuresti,
1986, p. 38

8 ibidem

%Dan Toan Muresan, Patriarhia Ecumenicad si inceputurile Mitropoliei Térii Romdnesti, in Istorie
bisericeasca, misiune crestind si viata culturala, Editura Arhiepiscopiei Dunarii de Jos, Galati, 2010, p.
337

87 Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romdneasca in sec. al XIV-lea, Editura Meridiane, Bucuresti,
1986, p. 18

8 Vasile Dragut, Arta romaneascd, Preistorie, antichitate, ev mediu, renastere, baroc, Editura Vremea,
Bucuresti, 2000, p. 84

% Daniel Barbu, op. cit., p. 44
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Ciclul Sfantului Nicolae este reprezentat in pronaosul bisericii domnesti si cuprinde
urmatoarele scene, ce se deruleaza de la intrarea in biserica privind din interior, in sensul
rotatiei acelor de ceasornic, de-a lungul registrului doi al picturii pronaosului.

Scenele sunt, in ordine: Nasterea Sfantului Nicolae, Sfantul Nicolae la scoala, Sfantul
hirotonisit arhiereu, Cei trei strategi in temnitd, Aparitia in vis Sfantului Constantin,
Aparitia In vis lui Avlovie, Izbavirea celor trei tineri condamnati de Avlovie,
Incredintarea darurilor Sfintului Constantin pentru Sfintul Nicolae celor trei eparhi,
Primirea darurilor imparatului, Slavarea tinerelor de la desfranare, Miracolul tanarului din
Catana, Doborarea copacului cu idoli, Salvarea corabiei de furtuna’’,

Nicolae Moisescu gaseste similitudini intre scena hirotonirii ca preot a Sfantului
Nicolae si icoana similara de la Decani’”.

De asemenea, tot in legatura cu hramul Sfantul Nicolae trebuie pusa si scena cortului
marturisirii, care, similard Dverei Adormirii de la Putna in compozitie, surprinde
ecumenicitatea ortodoxiei prin raportare la un simbolism conjugat al celor doisprezece
Semintii ale lui Israel, fapt ce se va regasi la biserica Sfantului Neagoe in simbolismul
celor 12 trepte de la intrare, dupd Gavriil Protul. Uimitoare continuitate de semnificatii
imperiale.

Maria Ana Musicescu observa ca reprezentarea Cortului Marturiei nu este frecventa
in iconografia bizantin, in schimb aparand regulat in cea sirbeasca’".

Tot Maria Ana Musicescu stabileste inrudiri iconografice cu bisericile de la
Lesnovo(1344), Pec(1377), Decani(1348-1350)".

Scena Cortului Marturiei, legata de ideea imperiald, scena ce apare si la Dragomirna,
in sec. XVII, iIn Moldova, dupa o lungd absentad in iconografia de la nordul dunarii,
semnificd chintesenta ideiii imperiului ortodox, si este una dintre scenele definitorii
pentru biserica domneasca de la Arges, asupra careia merita staruit.

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges este legatd in istoria sa de
intemeierea Tarii Romanesti si de Intemeierea Mitropoliei Tarii Romanesti de cétre
Stantul Iachint de Vicina la 1359.

1.2.2. Biserica Sannicoara din Curtea de Arges

* Ibidem, p. 45
oV Ibidem, p. 56
2N, Moiscescu, Biserica Domneasca, p. 33

% Maria Ana Musicescu, Biserica domneasca din Curtea de Arges, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978, p.
18
% ibidem
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Biserica Sannicoard din Curtea de Arges se incadreaza in planul bisericilor de tip sala,
avand un plan compartimentat ortodox in pronaos, naos si altar.

Construitd in spiritul traditiei sarbesti de la Stanimaka, sau biserica de la Netezi-
Grumazesti(jud. Neamt).

Biserica Sannicoara, avand o vechime considrabild, fapt confirmat si de toponimul
arhaizant prin care 1 s-a retinut hramul, o plaseaza la inceputurile feudalitatii romanesti.

Planimetria bisericii o plaseaza ca un unicat.

Ocnitele de pe absidele altarului, si turnul suprainaltat o pot apropia in conceptie de
bisericile Lazarica si Ravanica.

Biserica Sannicoara din Curtea de Arges, datata de V. Vitagianu” la incidenta sec.
XIII-XIV, Gr. Ionescu’, si in a doua jumatate a sec. XIV de R. Theodorescu’’ si V.
Drégut’:98 prin 1330, insd sapaturile arheologice realizate de V. Drighiceanu’ in anul
1920, si, mai ales, de N. Constantinescu in 1972100, prin care monumentul era datat de
primul catre 1400, si de celalalt ca fiind construit cel mai devreme in secolul al XV-lea.

Dupa informatiile lui Cristian Moisescu, in anul 1975, D.V. Rosetti , asistat de
directorul monumentului din localitate, a realizat sapaturi la Sannicoara, gasind si 18
monede de argint si arama gasite sub nisa diaconiconului, intr-un context stratigrafic
neclar definit'"".

Tot dupa Cristian Moisescu, materialul numismatic identificat continea un ducat de
argint emis in timpul domniei lui Mircea cel Batran, doi ducati unguresti apartinand lui
Sigismund de Luxemburg(1387-1437) si 15 piese mult mai tarzii, intre care una chiar din
1671, provenind de la Maximilian al Ill-lea. Descoperirea a patru inele de argint
asemandtoare cu cele gasite la Cetateni si Retevoiesti, datand din jurul anului 1400,
precum si fragmente ale unui vas de tip Zimnicea, au constituit elemente de baza pentru
incadrarea aletorie a monumentului dacd nu in secolul al XIII-lea, cel putin la Tnceputul
secolului al XIV-lea'®.

Observatiile marelui istoric continud, observatii pe care le citdm in integralitatea lor:

De neinteles sunt Tnsd concluziile sapaturilor din 1975. Fara a se intocmi profilele
stratigrafice obligatorii, s-au stabilit arbitrat trei mari etape de constructie in evolutia
bisericii. Fundatiile edificiului sunt considerate neverosimil ca apartindnd unei prime
etape plasatd in secolul al XIlII-lea, pe baza latimii lor ce depaseste cu 0,44-0, 93 m
grosimea zidurilor elevatiei, precum si a compozitiei mortarului care pare mult mai
vechi. Aceste fundatii, executate din bolovani de rau egalizati orizontal din loc in loc cu
un strat format din cate trei randuri de caramizi, asadar in aceeasi tehnicd cu intreaga
zidarie a lacasului, sunt de fapt o dovada de contemporaneitate a celor doua parti ale

V. Vatasianu, Studii de artd veche romdneasca si universald, Bucuresti, 1987, pp. 136-138

% Gr. Tonescu, Istoria arhitecturii romdnesti, Bucuresti, 1934, p. 129-131

9T R. Theodorescu, Bizant, Balcani, occident la inceputurile culturii medievale romdnesti(secolele X-XIV),
Bucuresti, 1984, p. 278

% V. Dragut, Creati artistica in timpul intemeietorilor de tard, in Constituirea statelor feudale romdnesti,
Bucuresti, 1980, p. 276-278

% V. Draghiceanu, Curtea de Arges, in BCIM, an. X-XVI(1917-1923), Bucuresti, 1923, pp. 147-150,
apud.Cristian Moisescu, Arhitectura romdneasca veche, I, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p. 209
1N, Constantinescu, Curtea de Arges. 1200-1400. Asupra inceputurilor Tarii Romdnesti, Bucuresti, 2004,
p. 47, apud. Cristian Moisescu, op. cit.

1 Cristian Moisescu, op. cit.

192 ibidem
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constructiei. Adancimea mare la care este asezatd talpa fundatiilor-in zona altarului
ajungand la 1.75 m-, ca si latimea lor dovedesc atentia speciala acordatda de constructori
pentru asigurarea unor substructii rezistente, absolut obligatorii in cazul bisericii
Sannicoara sau a oricarui alt edificiu amplasat pe varful unei inaltimi. Nici neconcordanta
dintre latimea fundatiilor i grosimea zidurilor aflate peste nivelul solului, obisnuita in
practica executarii cladirilor medievale, nu este un argument pentru afirmarea a doua
etape distincte de constructie, cu atdt mai mult cu cét autorii sdpaturilor arheologice nu au
surprins nici o urma a molozului provenind din demolarea lacasului banuit anterior.
Consideram cd observatiile expuse mai sus sunt edificatoare pentru risipirea oricaror
indoieli asupra presupusei existente a unei prime si distincte faze de constructie la nivelul
fundatiilor.

Unei a doua inchipuite etape constructive i-a fost atribuitd biserica actuald, exceptand
turnul clopotnitd suprapus pronaosului. Pentru sustinerea acestei ipoteze s-a invocat
executarea zidariei turnului de la nivelul primului etaj in sus, numai din caramizi asezate
in giruri orizontale, asadar intr-o tehnica de lucru diferitd de cea a restului edificiului, al
carui parament, in final tencuit, era realizat prin alternarea bolovanilor de rau cu cate trei
asize de caramida.

Dar tocmai maniera de executie a zidariei turnului, considerata ca infatisand o etapa
distincta, era obligatorie n cazul unui element masiv, care prin volumul i greutatea sa
neobisnuitd impunea o zidarie capabila sa transmita vertical, spre fundatii, repartizarea
uniforma a presiunilor, pentru a nu conduce la tasiri inegale. In caz contrar, mai ales in
zona de contact a pronaosului cu incdperea alaturatd, efectul s-ar fi manifestat prin
aparitia unor puternice fisuri ce puteau conduce, inevitabil, la pribusirea constructiei. In
scopul consolidarii acestui inalt corp al cladirii au fost amplasate la colturile de vest, in
prelungirea zidurilor laterale, doud elemente robuste'”.

O. Tafrali observa forma rotacizata a numelui, San Nicoarém4, ce trimite cu gandul la
epoca textelor rotacizate maramuresene, trimite cdtre ideea unei vechimi a acestei biserici
din vreme cneziali, asa cum preciza Rizvan Theodorescu'®, putdnd fi vorba de biserica
cneziald a tatdlui lui Tihomir, al carui nume, departe de a fi cuman, l-a purtat si fratele lui
Stefan Nemanja.

103 7
ibidem

19 0. Tafrali, Les fresques de ’eglise Saint Nicholas de Courtea de Arges. Extrait des monuments et

memoires publies par I’Academie du Inscriptions et Belles Arts(Tome XXIII), Edition Ernest Leroux, 1919,

p. 11

195 R. Theodorescu, op. cit.
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11.2.3. Biserica Sfantul Nicolae de la Manastirea Comana

Comana a fost ctitorie importantd a lui Vlad Tepes si a biserica sa principald poarta
hramul Sfantul Nicolae.

Se pare ca este construitd pe locul unde Vlad Dracul a fost decapitat de lancu de
Hunedoara, pentru motivul de a nu se fi supus ordinului de nu trimite reprezentanti la
Sinodul de la Florenta.

Astfel, si la Manastirea Comana, semnificatia acestui hram trebuie pusa in legatura cu
lupta anticatolica.

Manastirea, construita pentru a apara linia Dunarii, este singura cetate monastica de la
Dunare a Tarii Romanesti, cetate ce bloca drumul spre Bucuresti.

Aceastd mandstire se constituie in initiativa constructiva de apdrare a Dundrii a lui
Vlad Tepes, construitd dupa cedarea Raialelor Turnu si Giurgiu, aparare pusa sub semnul
Stantului Nicolae.

Aceasta manastire se constituie in edificiul reprezentativ al perioadei cavaleresti a
munteniei, ceea ce corespunde caracteristicilor enuntate de Sorin Ulea pentru Sfantul
Nicolae, antieretic(antieretic) si antimusulman.

Construirea unei biserici cu hramul Sfantul Nicolae pe locul unde Vlad Dracul a fost
martirizat arata caraterul de marturisire Impotriva sinodului de la Florenta pe care aceasta
initiativa ctitoriceasca o are.
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11.2.4. Biserica Sfantul Nicolae a Manastirii Dealu

Biserica Sfantul Nicolae a Manastirii Dealu, ridicatd intre 26 august 1499 si 4
decembrie 1501'°°, exact in perioada in care in Moldova se ridica biserica Sfantul
Nicolae Domnesc din Iasi si biserica Sfantul Nicolae de la Balinesti'”.

Se stie ca Radu cel Mare a fost un voievod cu ambitii imperiale, care isi dorea sa fie
un reintemeietor al Munteniei, iar zidirea Manastirii Dealu cu hramul Sfantului Nicolae
paralel cu reintemierea organizarii bisericesti prin aducerea Sfantului Nifon il situeaza,
asa cum si-a si dorit, in continuitatea lui Nicolae Alexandru, care l-a adus pe Sfantul
Iachint de Vicina.

Doar cd unul a adus un episcop al Patriarhiei de Constantinopol, iar celdlalt chiar pe
Patriarhul de Constantinopol.

De asemenea, era o incercare de a rivaliza cu Moldova Sfantului Stefan, unde cultul
Sfantului Nicolae era foarte puternic, si une se planuia o unificare dinastica dintre cele
doua tari, desigur defavorabila lui Radu, chiar sub patronajul Sfantului Nicolae, tocmai in
ideea urmarii modelului lui Nicolae Alexandru, adus in Moldova de Maria Voichita.

Oricum, aceasta coordonare ne releva o preocupare pentru cultul Sfantului Nicolae in
acea perioada in Moldova.

in pisania Manastirii Dealu, Sfantul Nicolae este numit arhierarh, ceea ce aratd
importanta sa deosebita'*.

Planul bisericii este unul de tip sarbesc, specific scolii de Morava, iar motivele
exterioard deriva din cele similare de la Krusevat sau Ravanica.

Manastirea Dealu este una dintre cele mai importante ctitorii ale spatiului Muntean.
Ridicatd in 1501 de citre Radu cel Mare'”.

Biserica Manastirii Dealu, avand hramul Sfantului Ierarh Nicolae, a fost construita
pentru a gadzdui sinodul organizat de Sfantul Nifon al Constantinopolului, pentru
reorganizarea conform canonelor ortodoxiei a Mitropoliei Ungrovlahiei intre 1503-
1505,

Arhitectura bisericii Manastirii Dealu este un exemplu de continuitate a traditiilor
arhitecturii sarbe in Tara Roméaneasca, asa cum s-a cristalizat aceasta prin stilul de
Morava''',

Elementele de planimetrie sunt mostenite din scoala sarbeasca de Ragka''?, dar
venite tot prin intermediul scolii de Morava.

Trasaturile ce provin de la bisericile scolii de Morava sunt separarea fatadelor in doua
registre separate de un brau median, impartirea celor doud registre, inegale ca grosime, in

1% Mihaela Palade, Biserica Mdndstirii Dealu, istorie in forme i culori, Editura Sofia, Bucuresti, 2008
071971 D. Stefanescu, Eglise de Balinesti, p.24, apud. Dumitru Nastase, Biserica din Balinesti si pictura ei
exterioard, in SCIA, 43/1, 1996, 15

198 ibidem | p- 22

19 Cristian Moisescu, Targoviste. Monumente istorice si de arti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p.
128

110 Mircea Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Roméane, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1991, p. 442

"1 Cristian Moisescu, ibidem, p. 129, 135

"2 ibidem
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arcade aparente, prezenta suierdtoarelor, rozete specifice stilului de Morava, precum si
prezenta unor motive decorative specifice arhitecturii Morave cum ar fi zig-zagurile in
forma de cruce(fig.2).

O inovatie este prezenta celor doud turle mai mici in fat

Acest tip structural, ce este cel mai apropiat de cel al Bisericii Lazarica din Krusevac,
Serbia, a fost adoptat pentru rolul important pe care aceastd manastire trebuia sa il aiba,
ca necropold domneasca si ca loc de desfasurare a sinodului organizat de Sfantul Nifon.

Folosirea acestui stil sarbesc deosebit de acela, tot sarbesc, care se bazeaza pe
alternanta de caramizi rosii, albe si mortar, specific celorlalte ctitorii, placarea peretilor
bisericii cu marmura si lumina degajata de aceasta arhitectura arata faptul ca biserica a
fost zidita pentru o destinatie speciala, aparuta pentru prima data in istoria arhitecturii de
la nordul Dundrii.

In spatiul nord-dunirean, apar biserici apartinand tuturor etapelor de dezvoltare a
arhitecturii sarbe: grupul bisericilor din Tara Hategului este specific taratului nemanid,
Cozia artei Morave, a dinastiei Lazarevici, iar Dealu unei alte etape, ce s-a manifestat cu
precadere la nordul Dunarii, dar si in Despotatul Sarb tarziu, pe timpul Dinastiei
Brankovici.

Aici, folosirea acestei arhitecturi monocrome, cu accent pe stralucire si luminozitate,
nu se poate justifica decat prin luarea n considerare a rolului sinodal avut de Manastirea
Dealu.

Pentru intelegerea acestui aspect, trebuie sa luam in calcul si aportul isthasmului.
Biserica, Trup al lui Hristos, emana Lumina Necreatd reveland Slava lui Dumnezeu, ca
pe Muntele Tabor, cand Hristos S-a Schimbat la Fata.

Apostolii erau acolo prezenti.

La Sinod, Episcopii, succesorii apostolilor, se roagd lui Dumnezeu sa trimitd darul
Duhului Sfant cu ajutorul caruia sa se poata marturisi ortodoxia.

Prezenta Duhului Sfant in biserica este echivalenta in spatiul Liturgic cu Schimbarea
la Fata de pe Tabor, iar Lumina Necreatd revelatd acolo echivalenta cu slava ortodoxiei
marturisite total.

In arhitectura Bisericii Manastirii Dealu, destinatd a avea un rol sinodal, se pune
accentul pe decoratiile florale sdpate in piatrd, pe motive geometrice ce cuprind si talcuri
numerice.

Motivele acestea, ce apartin stilului de Morava exclusiv, se bazeazd pe alternanta
numerelor 8 si 12.

De exemplu, pe marginea ferestrelor turlei centrale de la Ménastirea Dealu, apare un
motiv, centrat Intr-un cer, repetat de 25 de ori, simetric 12 cu un motiv in varf, in care o
funda se impleteste formand 8 noduri, simbol al vesniciei apostolicitatii.

Pe varful turlelor, apare un trifoi, repetat pe fiecare laturd a turlei centrale, turla
centrald avand 8 laturi, de trei ori, excluzand trifoiul de la colt, indoit.

Florile multistratificate, cum ar fi cea pezentata de Cristian Moisescu la pag. 137 a
cartii citate aici, pezintad 4 randuri de cate 12 petale.

Vesnicia continuitdtii apostolice, si ortodoxia sunt marturisite stralucit prin acest
deosebit de discret, elegant si luminos sistem de simboluri.

<113
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Planul de cruce de Raska al bisericii, cu pronaosul si naosul alungit, si cu triconcul
naosului si altarului, aparut in Serbia Nemanida timpurie, are un corespondent perfect in
viata liturgicd a bisericii.

Tipologia rozetelor de la Manastirea Dealu se Tncadreaza in aceea a rozetelor scolii
de Morava, fiind foarte similare cu cele de la Manastirea Kalenici(fig. 8), ziditd de
Protovestiarul Bogdan in timpul Sfantului Stefan Lazarevici.

Rozetele cuprind acelasi simbolism numeric deosebit.

Hramul bisericii Manastirii Dealu, Sfantul Ierarh Nicolae, arata din nou caracterul
sinodal al monumentului, Sfantul Nicolae fiind un marturisitor al ortodoxiei de la Sinodul
I Ecumenic de la Niceea, care atat de mult a iubit dogma ortodoxa, incat 1-a palmuit pe
Arie.

A fost depus din trapta sa arhiereasca, si repus in drepturile sale arhieresti de
Stantul Constantin cel Mare, aparand in icoane cu Evanghelia si Felonul arhieresc redate
de Hristos si Nascdtoarea de Dumnezeu, ce sunt reprezentati oferind aceste obiecte,
simbol al recastigarii harului arhieresc, in dreapta si stinga icoanei.

Hramul se referd si la drama Sfantului Nifon, care tot pentru verticalitatea sa in
marturisirea ortodoxiei, a fost depus din scaun si readus iarasi, ca apoi sa fie exilat, i sa
vind in Tara Romaneasca, patind lucruri similare cu Sfantul Nicolae, al carui nume si
purta Nifon Tnainte de calugarie.

Pictura bisericii Manastirii Dealu a fost realizata de mesterul sarb Dobromir, in
timpul domniei lui Neagoe Basarab, si s-a pierdut in totalitate, dar privind fragmentele
ramase din pictura Manastirii Argesului, pictatda de acelasi mester, putem realiza
continuitate cu arta sarbd din timpul tarului Stefan Milutin, asa cum este ea ilustrata de
monumentele de la Decani si Gracanica.
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11.3. Biserici inchinate Sfantului Nicolae in Moldova

I1.3.1. Biserica Sfantul Nicolae din Radauti

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Radauti, o basilicd acoperita in nava centrala
cu o bolta cilindrica longitudinala pe dublouri, iar in navele laterale cu bolti cilindrice
longitudinald pe dublouri, iar in navele laterale cu bolti cilindrice dispuse transversal,
toate boltile fiind usor frante''*.

Aceasta frangere a boltilor se intalneste si la Ravanica, si este o trasaturd specifica
arhitecturii sarbe, care dacd este pusa laolaltd cu ocnitele de certd origine bizantina,
particular sarba(in Serbia decorul cu ocnite a avut particularitati specifice, in bizant el
fiind lipsit de regularitate a dispunerii acestora), poate constitui o alternativa la opiniile ce
incadreaza biserica in stilurile romanic sau gotic, cu care arhitectura sarba de altfel a avut
puncte de contact substantiale.

Ca o particularitate a acestei arhitecturi o constituie si incaperile dispuse deasupra
navelor laterale, ascunse in pod, previzute cu o scard spiralicd de acces din pronaos'"”.
Datarile propuse pentru aceasta cladire oscileaza intre perioada lui Bogdan I si Alexandru
cel Bun''®.

Chenarele de usi si fereastre ale cladirii prezintd, in schimb, forme gotice tarzii,
apartinand unei interventii''’.

Aceasta bisericd are hramul Sfantul Nicolae, fapt ce poate fi pus In legaturda cu
imitarea de catre Petru I Musat a modelului lui Nicolaec Alexandru de marturisire
ortodoxa si de Intemeiere de mitropolie(probabil aici a fost scaunul mitropolitan al lui
losif I Musat, asa explicandu-se si rolul de necropola al bisericii).

Bisericii i-a fost adidugat un pridvor in epoca lui Alexandru Lipusneanu''
Biserica are o arhitectura enigmatica, dublata de o picturd de asemenea enigmatica.
Tavanul bisericii este pictat cu stele.

De asemenea, important este tabloul votiv de aici, unul dintre cele doua tablouri
votive stefaniene in care apare Sfantul Nicolae, alaturi de cel de la Dorohoi.

Tabloul votiv este descris de I. Solcanu'"®, primul ctitor inchini lui lisus modelul
unei biserici anterioard construirii pridvorului de catre Alexandru Lapusneanu; al doilea
ctitor este un copil; al treilea are aceeasi inaltime ca primul ctitor si fine in ména dreapta
un rotulus inscriptiona; al patrulea ctitor, desi are aceeasi indltime cu personajul dinaintea
sa, este mai tandr, dar tot matur; al cincilea personaj reprezintd o fetitd care are pe cap o
diadema cu pandelocuri, din care se mai vad cateva perle, iar pe parul ei isi sprijind mana
ultimul ctitor, al saselea, o femeie matura care poartd acelasi acoperamant de cap intalnit
in portret domnei Maria, sotia lui Stefan cel Mare, din pictura voronetiana'’.

8

"4 Virgil Vatasianu, Studii de artd veche romdneascd gi universald, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
41

"3 ibidem, p. 42

16 ibidem, p.42

"7 ibidem, p. 42

"8 Ibidem, p. 42

19 Stefan cel Mare(1504-2004), Portret in istorie, Sfanta Mandstire Putna, 2003

120 ibidem, p. 123
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Biserica Sfantul Nicolae de la Radauti se individualizeazd prin carcaterul sdu de
necropola domneasca.

Aici sunt Tnmormantati Bogdan I(1363-1365), Latcu(1368-1375), Petru II(1375-
1391), Roman [(1392-1394), Stefan [(1394-1399)'%!

Biserica situeaza sub patronajul anticatolic §i madrturisitor ortodox al Sfantului
Nicolae intreaga voievodalitate moldava, iar reconstruirea Manastirii Probota, de Petru
Rares si alegerea acestei manastiri ca necropold domneacd, avand tot hramul Sfantul
Nicolae, poate echivala cu o reintemeiere a Tarii ganditd de Petru Rares, astfel putandu-
se explica si campania stefaniand de zidiri de biserici purtatoare ale acestui hram, prin
preluarea exemplului lui Nicolae Alexandru, dar si al primilor dinasti moldoveni.

Biserica Sfantul Nicolae din Radauti a fost construitd de Petru I Musat in 13 februarie
1366 pe locul unei alte biserici de lemn, sub care s-a descoperit un mormant deosebit.

Planul bisericii Sfantul Nicolae din Radauti cuprinde trei nave, dintre care cea
mediand supraindltatd, si pictatd stelat, iar boltile decorate cu cruci aurii a caror
semnificatie nu o cunosc.

Biserica a suferit adaugiri in timpul lui Alexandru Lapusneanu, cand i1 s-a adaugat
pridvorul si cand a fost repictata.

Este prima biserica din Moldova cu hramul Sfantul Nicolae.

Aceasta bisericd se constituie intr-un exemplar extraordinar al artei ortodoxe din
Moldova.

Ocnitele de pe fatade aratd caracterul bizantin al bisericii Sfantul Nicolae de la
Radauti, prin opozitie fatd de caracterul romanic pomenit anterior' >,

Necropola domneasca prin excelentd, biserica este construitd cu navele laterale special
pentru a indeplini aceasta functie.

Acordarea acestui hram este enigmatica, dar trebuie vazuta in legdturd cu o incercare
de imitatie a modelului muntenesc, care a consacrat Mitropolia de la Arges Sfantului
Nicolae.

Biserica de la Radauti este o biserica deosebita, pentru ca a fost sediul unul scaun
episcopal ce se intitula episcop al Radautilor, al Putnei si al Cernautiului i al intregii
Tari de Sus'.

Biserica de la Radauti se constituie Intr-un unicat al vechii arhitecturi moldovenesti.
Aceastd bisericd cu arhitectura ei deosebitd se constituie intr-un unicat, de traditie
bizantind totusi, care cuprinde in semnificatiile sale Intreaga istorie a Moldovei.

Biserica Sfantul Nicolae de la Radauti se incadreaza intre martorii importantei
cultului Sfantului Nicolae, ierarh simbol al ortodoxiei marturisitoare, ceea ce arata
caracterul ortodox fundamental al statului moldovensc medieval.

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Radduti, o basilicd acoperita in nava centrala
cu o bolta cilindricd longitudinald pe dublouri, iar in navele laterale cu bolti cilindrice
longitudinala pe dublouri, iar in navele laterale cu bolti cilindrice dispuse transversal,

toate boltile fiind usor frante'**.

12 Constantin Rezachevici, Cronologia domnilor din Tara Romdneasca si Moldava, a. 1324-1881, vol. 1,
secolele XIV-XVI

12 Virgil Vatasianu, Arhitectura veche romaneasca, vol. I, Editura Academiei

123 Sfanta Manastire Putna, Editura “Mitropolit Iacov Putneanul”, Centrul de Cercetare si Documentare
“Stefan cel Mare”, Manastirea Putna, 2010

124 Virgil Vatasianu, Studii de artd veche romdneasca si universala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p.
41
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Ca o particularitate a acestei arhitecturi o constituie si Incaperile dispuse deasupra
navelor laterale, asunse in pod, previzute cu o scara spiralica de acces din pronaoc'>.

Datarile propuse pentru aceastd cladire oscileaza intre perioada lui Bogdan I si
Alexandru cel Bun'*’.

Chenarele de usi si fereastre ale cladirii prezintd, in schimb, forme gotice tarzii,
apartinand unei interventii'*’.

Biserica Sfantul Nicolae de la Radauti se individualizeaza prin carcaterul sdu de
necropola domneasca.

Oricum, pe locul actualei cladiri a existat o bisericd de lemn, in care au fost
inmormantati Bogdan I, Latcu.'*®

Aceasta biserica este cea mai importanta ctitorie purtand acest hram, biserica princeps
a Stantului Nicolae din Moldova.

Cristian Moisescu identifica si unele influente gotice la aceasta biserica, ridicata abia
in timpul anilor de domnie ai lui Petru I, dupa un plan bazilical realizat in spirit gotic,
fiind de la inceput ortodoxa'>’.

Dupa Cristian Moisescu, tot goticului ii apartine forma planimetricd bazilicald cu un
decros pronuntat al absidei altarului'*’.

Dupa opinia arheologilor, biserica domneasca si-a pdstrat in continuare destinatia de
capela a unei resedinte domnesti si de necropold voievodala pand in timpul domniei lui
Alexandru cel Bun, cel ce ii va adauga si functia de catedrala episcopala, de la care a
rimas mdrturie sintronomul absidei altarului’'.

In interiorul naosului bisericii ridautene, Stefan cel Mare a adaugat lespezile de
mormant ale lui Bogdan I, Latco, Roman, Stefan I, precum si o lespede cu inscriptie
stearsa, asezata probabil pe mormantul lui Petru I, toate sculptate de un M(a)ist(o)r Jan
intre 15 decembrie 1479 si 30 ianuarie 1480"2,

Astfel, Stefan cel Mare apare in calitate de creator de memorie istorica'>, fapt
consubstantial cu dorinta de cinstire si pomenire a strdmosilor sai directi.

Scara elicoidald amplasatd in coltul sud-estic al pronaosului, prin care se asigura
accesul la o tainitd amenajata peste navele laterale, sub acoperis, era luminata prin citeva
ferestre inguste practicate la nivelul registrului ocnitelor. Aceastd scard si tainita se
constituie intr-un prim exemplu in arhitectura moldoveneasca de cult. Ele vor fi preluate
de unele biserici de manastireconstruite in cursul secolului XVI-lea, intre care amintim pe
cele de la Humor(1530), Moldovita(1532) si Sucevita(1583-1586), in toate cazurile fiind

insa plasate in coltul de nord-vest al incaperii gropnitei = .

125 ibidem, p. 42

126 ibidem, p.42

27 ibidem, p. 42

128 ibidem, p. 426-443

129 Cristian Moisescu, Arhitectura romaneasca veche I, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p- 152
B0 ibidem, p. 152

B ibidem, p. 152

B2y Vitasianu, op. cit., p. 723 si fig. 673-675, St. S. Gorovei, Intemeierea Moldovei. Probleme
controversate, lasi, 1997, p. 74 apud. Cristian Moisescu, op. cit.

133 Stefan S. Gorovei, Princeps Omni Laude Major. O istorie a lui Stefan cel Mare, Stanta Manastire Putna,
2005

134 Cristian Moisescu, op. cit., p. 153
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Elementele arhitecturale ale fatadelor-ocnite si contraforturi-, redescoperite si puse in
evidentd de ultimile cercetdri interdisciplinare si de lucrdrile de restaurare ale
monumentului, au confirmat in mod riguros imaginea bisericii reprodusa in pictura
tabloului votiv, componentd artistica realizata inainte de asezarea pietrelor funerare
petrecuti in 1479-1480",

Un detaliu semnificativ al acestei imagini infatiseazd dispozitia fragmentatd a
acoperisului altarului. Apreciem cd rezolvarea invelitorilor clasice moldovenesti,
cunoscute din machetele pictate ale tablourilor votive apartindnd unor biserici ridicate in
ultimile doud decenii ale secolului al XV-lea, care se particularizeaza prin acoperirea
separatd a fiecdrui volum component al constructiei, isi are originea la Radauti, cu cel
putin un secol mai inainte' .

Forma fragmentata a acoperisurilor moldovenesti a fost apreciata de unii cercetatori,
intre care si G. Bals, ca fiind de inspiratie gotica, plecandu-se de la considerentul ca
solutia respectiva ar fi preluatd din formele adoptate la acoperirea castelelor si cetatilor
feudale contruite in stil gotic'’.

In cazul edificiilor de cult, insa, Cristian Moisescu afirmi ca problema se pune intr-
un mod cu totul diferit. Intr-o zonia cu un regim excesiv de precipitatii in toate
anotimpurile, care impunea realizarea unor pante repezi, prin fragmentarea acoperisului
s-a inaugurat o solutie ingenioasa, atat din punct de vedere practic cat si estetic, care a

contribuit fericit la expresia generala a fiecirui monument in parte'*®.

135 ibidem
136 ibidem
57 ibidem
B8 ibidem, p. 152-153
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11.3.2. Biserica Sfantul Nicolae din Dolhestii Mari

Biserica Sfantul Nicolaec Domnesc din Dolhestii Mari a fost datata in mod diferit de
feluriti istorici.

G. Bals afirma ca data zidirii bisericii ramane necunoscuta, dar ca se cunoaste faptul
ca Sendrea, ucis In batalia de la Ramnic(1481), a fost ingropat la Dolhesti, unde era
ingropat si tatdl sau, de unde se trage concluzie ca biserica este zidita inainte de aceasta
data'”’.

N. Grigoras afirma ca satul Dolhesti s-ar fi intemeiat la inc. sec. XIV.

I. D. Stefanescu afirma ca biserica este construitd in a doua treime a sec. XV'*.

Virgil Vitasianu 1i urmeaza lui G. Bals, in privinta datarii inainte de 1481,

Virgil Vatasianu, in Istoria artelor plastice in Romdnia, afirma ca planul bisericii de
la Dolhesti, gandit in esenta ca o simplificare a planului §i a structurii cunoscuta la
Radauti, acest tip indica accentuarea contributiei gotice, intr-o interpretare locala, dar si
asimilarea unor sugestii primite de la triconcul de origine sdrbeasca, biserica de la
Dolhestii Mari fiind o intruchipare caracteristica a rezultatelor la care ajunsesera
inainte de 1481 constructorii autohtoni in elaborarea unui tip local de biserica, prin
preluarea creatoare a formelor arhitecturale mostenite'.

Au fost si cercetatori care au incercat sa demonstreze ca biserica de la Dolhestii Mari
a fost construitd Tn prima parte a domniei lui Stefan cel Mare, din aceastd categorie
facand parte Paul Henry'® si prof. Gr. Ionescu'**, lucru greu de inteles, n conditiile in
care chiar prin hramul pe care il poarta biserica se Incadreazd unei perioade bine
delimitate din ultimii 15 ani ai domniei voievodului in care s-au construit biserici
boieresti si de curte cu acest hram, intr-o incercare de consolidare a ortodoxiei si
centralizare a statului prin adunarea marii boierimi in lupta pentru ortodoxie in jurul
puterii domnesti, precum si a apararii ortodoxie in orage, unde prozelitismul catolic era
foarte agresiv.

Cea mai veche insemnare despre satul Dolhesti este cunoscutd in anul 1481, cu
ocazia inmormantarii lui Sendrea'®.

Biserica de la Dolhesti este de plan dreptunghiular, impartitad in cele trei incaperi

obisnuite, pronaosu-usor supralargit in interior-naos si altar'*.

139 G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1926
40 1.D. Stefanescu, L evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie. Nouvelles recherches,
Paris, p. 5

! Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, Bucuresti, 1959, p. 625-626
142 1storia artelor plastice Tn Romania, vol. I, Bucuresti, 1968.

143 Paul Henry, Les eglises de la Moldavie du Nord, des origines a la fin du XVIe siecle,
Paris, 1930, p. 128-129

4 Gr. lonescu, Istoria arhitecturii in Romdnia, vol. 1, Bucuresti, 1963

' ibidem

“6N. Grigoras, Date si observatii asupra unui vechi monument de artd feudald din
Moldova(Dolhestii Mari), in Buletinul monumentelor istorice, anul XVI, nr.1, 1972
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Pictura bisericii de la Dolhestii Mari a fost legatd de aceea de la Curtea de Argesm,
probabil si datoritd prezentei Deisis-ului in care Sfantul Ioan Botezdtorul este substituit
de catre Sfantul Nicolae.

De asemenea a fost legatd de pictura bisericii din Densus'*, pe baza realitatii
existentei unor relatii intre Moldova si zona Hategului(atestate de pilda de donatia facuta
de Latca Candea Manastirii Neamt, coperta de Tatraevanghel).

Oricum ar fi, Deisis-ul cu rol funerar poate fi pus in legitura cu Deisis-ul de la Arges,
despre care s-a afirmat fard echivoc ca sensul acestuia nu este votiv, ci de marturisire
ortodoxa'®’.

Coreland legatura pe care Virgil Vatasianu o face intre iconografia bisericii Sfantului
Nicolae de la Curtea de Arges cu afirmatia lui Daniel Barbu despre caracterul ortodox al
elementului comun celui mai important al iconografiei celor doud ansambluri, precum si
afirmarea subtild a unui caracter transcendent'™’, a acestui Deisis ce poate fi usor dusi
spre intelesuri funerare(cum probabil s-a Intdmplat la Dolhesti) ne arata clar caracterul
ortodox al inconografiei de la Dolhesti, si inca un caracter militantist.

Daniel Barbu afirmad cd prezenta unui portret intr-un Deisis prespune o relatie
personala intre donator si ierarhia cereasca''.

Daniel Barbu contestd afirmatia lui M. A Musicescu'>* caracterul funerar, desi existi
cazuri citate tot de Barbu cum ar fi cel al imparatului Isaac Comnenul, caruia i s-a realizat
un portret funerar in cadrul Deisis-ului.'>
De asemenea, se cunosc cazuri de reprezentari funerare in nise similare cu aceea de la
Dohelsti, cum ar fi cele ale Sfintilor Simion si Sava de la Hilandar, ocrotindu-1 pe
Ugljesa, foarte asemdnatoare ca dispozitie cu aceea de la Dolhesti, la Studenica sau
Milesevo unde Stefan Nemanja si Vladislav ofera modelul bisericii, ca la Dolhesti,
recomandati fiind de Maica Domnului(la Dolhesti de Sfantul Nicolae)'**, ori la Decani,
unde Sfantul Stefan Decanski prezintd un text care se referd la nidejdea lui in Judecatd'™
(aici putandu-se face si legdtura cu inmcadrarea Deisis-ului de la Arges in cadrul
compozitiei mai ample a Judecdtii de Apoi sesizate de 1.D. Stefinescu sau Pavel
Chihaia'®, ce trimite tot la semnificatiile funerare si leaga si mai mult iconografia de la
Arges de aceea de la Dolhesti.

De ce sa nu se facad legatura cu aceste cazuri de reprezentdri si caracterul funerar al
reprezentarii de la Dolhesti, care sa elucideze incadrarea acestui tip de iconografie unica
in Moldova, si poate sa clarifice anumite aspecte nu atat de bine intelese referitoare la
biserica de la Dolhesti.

%7 Virgil Vatasianu, op. cit.

148 Vasile Drigut, Pictura murali din Transilvania(sec. XIV-XV), Bucuresti, 1970.

149 Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romdneasca in sec. XIV-lea, Editura Meridiane, Bucuresti,
1986, p. 37

1% ibidem, p. 22

B Velmans, La peinture murale, p. 90 apud. Daniel Barbu, op. cit.

32 M. AL Musicescu, Byzance et le portrait roumain, p. 157-158; Musicescu, lonescu, Biserica domneascad,
p. 11, apud. Daniel Barbu, op. cit.

153 Velmans, op. cit. apud. Daniel Barbu, op. cit.

154 Constantinescu, Curtea de Arges, p. 95

133 Daniel Barbu, op. cit., p. 22

13 Stefanescu, Valachie, p. 59; Pavel Chihaia, Cetatile, p. 132-133, Dumitrescu, Hypotheses, p. 13, apud.
Daniel Barbu, op. cit.

35



De altfel, numai in doud locuri din intreaga tard apare acest Deisis specific, la
Dolhesti si la Curtea de Arges.

La biserica Sfantul Nicolae de la Dolhesti se mai refera si Virgil Vatasianu, care
afirma ca arcadele oarbe ce ciptusesc peretii laterali sunt derivate prin reducere din
boltile navelor laterale ale bisericii Sfantul Nicolae de la Radauti, ceea ce ar confirma
teoria lui G. Bals, mentionatd si de N. Grigoras, cu privire la redescoperirea tipului vechi
de arhitectura prin restaurarea patronatd de Stefan cel Mare la Radauti, asa cum a fost
formulati ea de G. Tonescu'’.

Tipul arhaizant, invechit de plan este bine pus in legatura de G. Bals cu cel al bisericii
Sfantul Nicolae de la Balinesti, ambele incadrandu-se in categoria de monumente

boieresti inchinate Sfantului Nicolae'™, fapt obsevrat si preluat si de D. Nastase' ™.

157 Gr. Tonescu, L’ Architecture moldave aux temps d’Etienne le Grand, Warszava, 1938, p. 150, apud. N.
Grigoras, Date si observatii asupra unui vechi monument de arta feudala din Moldova(Dolhestii Mari), in
Buletinul Monumentelor Istorice, anul XLI, nr.1, 1972.

586, Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1925, p. 200.

596, Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1925, p. 200.
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111.2.3. Biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi

Biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi, zidita in 1495, este una dintre bisericile cele mai
impozante ale domniei Sfantului Stefan.

Aceasta biserica, plind de maretie, a fost construita in interiorul unei curti domnesti,
dar in oras, pentru a consolida ortodoxia din mediul urban, persecutata de prozelitismul
catolic.

De asemenea, biserica a fost ridicatd in Dorohoi, orag capitala a Tarii de Sus.

Biserica esre printre cele mai mari din cate se pastreazd de la Stefan cel Mare, avand o
arhitectura ampla, elansatd, de tip sarbesc'®’.

Restauratd de Lecompte de Neully, biserica nu mai pastreazd decat portalul de la
intrare, ce e in arc frant, si ferestre cu chenar dreptunghiular'®’.

Pisania atestd data construirii bisericii, si anume la 18 octombrie 1495'*.

Biserica se remarci printr-o picturd extraordinara, de tip bizantin, icoanele fiind vii'®.

Interesant este si tabloul votiv din biserica, dat de G. Bals in fotografie chiar la
inceputul cartii sale, ceea ce aratd frumusetea si importanta sa'®.

Acest tablou 1l infatiseaza pe Mantuitorul Hristos, sezand pe tron, urmat de Sfantul
Nicolae, urmat la rindul sdu de Stefan cel Mare si Maria Voichita, si inca trei domnii'®.

Portretele lui Stefan cel Mare au atras atentia mai multor cercetdtori, printre care
episcopul Melchisedec Stefanescu, G. Bals, N. Iorga, O. Tafrali'®® si I. Solcanu.

Astfel, s-a atins tocmai problema tablourilor votive.

Compozitia votiva de aici cuprinde pe ctitorii principali-Stefan cel Mare si sotia sa,
doamna Maria, apoi, in ordine, pe Bogdan Voievod, Stefan Voievod(Stefanitd) si Petru
Voievod(Petru Rares)'®’.

Sorin Ulea, in articolul siu referitor la tabloul votiv de la Dorohoi'®, este de acord in
a data tabloul votiv de aici in timpul lui Stefan cel Mare.

In urma observirii tabloului votiv, se poate clar distinge alterarea in tehnica specifica
acelei epoci, de occidentalizare, a chipului Sfantului Nicolae, insa dincolo de aceasta,
ave, de a face cu unul din cele doud tablouri votive pastrate in bisericile stefaniane cu
acest hram 1n care Sfantul Nicolae apare ca intercesor, la care se mai adauga tabloul votiv
de la Radauti.

Insd ca tablou votiv din biserica ctitoritd, este singurul. A mai existat probabil un
asemenea tablou votiv la Popauti, dar acesta este iremediabil pierdut.

Biserica Sfantul Nicolae de la Dorohoi este una dintre cele mai mari biserici stefaniene

despre care Insd nu s-a scris nimic substantial.

10 G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1926, p. 12

1V ibidem, p. 40

2ibidem

1% ibidem, p. 41

164 ibidem, p- 10

15 ibidem

11 Solcanu, Portretul lui Stefun cel Mare in pictura epocii sale. Noi consideratii, in Stefan cel Mare si
sfant. 1504-2004. Portret in Istorie, Sfanta Manastire Putna, 2003

17 ibidem, p. 125

18 S. Ulea, Datarea ansamblului de picturd de la Sf. Nicolaie-Dorohoi, in SCIA, seria Arta plastica, 11,
1964, 1.
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G. Bals insa o incadreaza intr-o categorie cu biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi,
Sfantul Gheorghe din Harlau, Sfantul Nicolae din lasi, Sfantul Ioan din Vaslui si
Adormirea Maicii Domnului din Bacau'®”.

Din aceasta categorie, aceastd bisericd este cea mai veche, iar construirea sa in
capitala Tarii de Sus, cu hramul Sfantul Nicolae, anuntd campania de zidiri inchinate
Stantului Nicolae cu rol de aparare a credintei ortodoxe fatd de Polonia si fatd de
comunitatile catolice ordsenesti.

Ea este succedatd imediat de biserica Sfantul Nicolae de la Popauti(1496), din
Botosani, tot oras din Tara de Sus, ceea ce trddeaza in mod cert o coordonare de efort
constructiv In vederea contruirii unui zid de protectie putem sd-i spunem dinspre
catolicism, inchinat Sfantului Nicolae.

Maiestuozitatea proportiilor, maretia arhitecturii si inovatiile ce apar aratd clar o
incercare de constituire a unui inceput si a unui cap de serie ce va deveni o constantd a
domniei Sfantului Stefan.

19 ibidem, p. 42
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ll1.2.6. Biserica Sfantul Nicolae din Popauti

Biserica Sfantul Nicolae din Popauti este iardsi una dintre bisericile despre care s-a
scris cel mai putin in istoriografie.

Succedandu-o pe cea de la Dorohoi, ea se incadreaza in setul de biserici inchinate de
Stefan cel Mare Sfantului Nicolae la sfarsitul domniei sale, fiind separatd prin patru ani
de construirea urmatoarelor biserici inchinate marelui aparator al ortodoxiei, bisericile
Stantul Nicolae din lasi si Sfantul Nicolae de la Balinesti, ce, construite in acelasi timp,
aratd o coordonare a autoritatii domniei si a aceleia boieresti, reprezentatd prin marele
logofat Ioan Tatutul, unitd in apararea ortodoxiei sub semnul Sfantului Nicolae.

Biserica aceasta, avand un plan treflat, inrudit dupa G. Bals cu planul bisericii de la
Dorohoi, se remarca prin bolta din pronaos, ce poate constitui prin dispozitia nervurilor
un precedent pentru bolta pridvorului bisericii de la Balinesti, ceea ce arata o continuitate
a mesterilor.

Si ancadramentul de la intrare are similitudini cu cel de la Balinesti, insa ceea ce face
cu adevdrat deosebita biserica Sfantul Nicolae de la Popauti este prezenta foarte probabila
a unei picturi exterioare, confirmatd atat arheologic, cat si pe calea unei fotografii
publicati de G. Bals'".

D. Nastase afirma faptul ca se poate deduce din stratul de tencuiald ce poate fi vazut in
tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae din Balinesti pregétirea pictarii pe exterior a
acestei biserici din vremea Sfantului Stefan.

Acest lucru ne face pe noi sa afirmdm ca fotografia publicata de G. Bals, dinaintea
nefericitei restaurari efectuate de Lecompte de Neully, in care, desi vag, se pot vedea
registre ale picturii exterioare similare cu cele de la biserica Sfantul Gheorghe din Harlau,
precum si fragmentele arheologice de picturd gasite, pot conduce catre ideea pictarii
exterioare a bisericii Sfantul Nicolae de la Popduti in vremea marelui voievod, ceea ce ar
face-o cea mai veche biserica pictata pe exterior.

Rémane posibilitatea ca tratul de picturd exterioara sa dateze din timpul lui Petru
Rares, dar faptul ca, desi beneficiind de o climd mai prielnicd conservarii picturii
exterioare, biserica nu mai prezintd in fotografie decét tencuiala, pe cand cea de la
Harlau, mai noud, mai prezenta, in aceeasi perioada, urme de pictura, conduce catre ideea
unei anterioritati a picturii exterioare de aici, ce poate merge pand in epoca stefaniana.
Biserica prezintd un turn clopotnitd deosebit ca arhitectura, inrudit stilistic cu turnul de la
Piatra Neamt, 1nsa lf701rm§md astfel primul ansamblu integral biserica-turn clopotnitd

cunoscut in Moldova "".
Pronaosul, iesit in raport cu naosul “, ne duce cu gandul la biserica Manastirii

Tismana, si la stilul de Morava, adus de calugarii sarbi in Moldova'”>.

Aceasta biserica readuce in atentie un plan vechi sarbesc, adus de Sfantul Nicodim si

specific acestuia, care se mai regaseste la bisericile din Prislop'™*, Bradet si Topolnita' ",

toate apartinand Sfantului Nicodim.

172
1

170 G. Bals, op. cit. p. 41

"' G. Bals, op. cit., p. 47

172G, Bals, op. cit., p. 46

'3 G. Bals, op. cit., p. 12

174 Radu Popa, La inceputurile evului mediu romdnesc. Tara Hategului. Editura stiintifica si enciclopedica,
Bucuresti, 1988, p. 245
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Poate, dat fiind faptul ca fotografia cu biserica de la Popauti este datd dinspre est, sa
fie vorba de o pictare exclusiv a fatadei de vest a acesteia, cu scena Judecdtii de Apoi,
pentru care bineinteles s-a tencuit, spre armonizare, Intreaga biserica..

Influentele sarbesti din aceastd picturd pot foarte bine sd vind nu de la Elena
Brankovici, sotia lui Petru Rares, ci de la Maria Voichita, descendenta tocmai din Maria
Despina, despre care prof. Stefan S. Gorovei'’® a demonstrat ci vine din Muntenegru,
parte istoricd a Serbiei, loc de nastere al dinastiei Nemanja si al Sfantului Simeon
Nemanja, tocmai unde se gasesc frescele bisericii manastirii Moraca, indentice cu cele de
la Patrauti.

Tot din Muntenegru vine si doamna Catalina, sotia lui Radu cel Mare, din aceeasi
familie Cernojevici, familie sarba ce-l va da pe Patriarhul Arsenije Cernojevici, cel ce va
conduce marea emigrare din Kosovo in Banat la sfarsitul sec. XIX, doamnad a unui
voievod care s-a sincronizat cu Stefan cel Mare 1n construirea unei biserici avand hramul
Stantul Nicolae la Dealu.

Bisericile de acest tip specific Sfantului Nicodim se gisesc mai cu seama in zona din
Serbia a Muntenegrului, ceea ce intareste ideea conform careia aceasta traditie a venit de
aici.

Apoi, inrudirea cu pronaosul supraindltat semnalat la Tismana'’’ si apoi preluat la
Curtea de Arges Intareste aceasta ipoteza.

173 Cristian Moisescu, Arhitectura epocii lui Matei Basarab, II. Repertoriul Edificiilor de cult, Editura
Meridiane, Bucuresti, 2003, p. 71

176 Stefan S. Gorovei, Maria Despina, doamna lui Radu cel Frumos, in Analele Putnei, II, 2006, nr. 1-2,
pag. 145

177 Carmen Laura Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romdneasca in sec. XVI, Editura Meridiane,
Bucuresti, 19(nu mai stiu anul)
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111.2.5. Biserica Sfantul Nicolae din Balinesti

Biserica Sfantul Nicolae din Balinesti, poesterioara dar inruditad tipologic cu biserica
Sfantul Nicolae din Dolhesti, este o ctitorie ce a suscitat probleme de datare la fel de
complexe.

Dupa G. Bals, biserica Sfantul Nicolae de la Balinesti a fost ziditd in 1499, dupa cum
arati pisania' ",

In monografia consacrata bisericii Sfantul Nicolae din Bilinesti, N. Ghika-Budesti
afirmd cd planul bisericii prezinta particularitatea de a avea poligoane pe dinafara atat
altarului, cét si a pronaosului'”.

Pisania de la Bélinesti indica anul 1499 pe 6 decembrie, ca datd a sfintirii bisericii,
data ce se gaseste la G. Bals'®, Virgil Vatagianu'®', Ton 1. Solcanu.

Vasile Drigut afirma ci pictarea bisericii era gata in 1494',

Sorin Ulea sustine aceasta teorie a lui Vasile Driagut'®’, Carmen Bogdan considera ci
biserica exista deja in 1481, bazandu-se pe piatra de mormant a Iui Dragota
Tautulovici'™.

Corina Popa considerd ca a biserica a fost terminata In 1494-1495, pe baza unei
diferente de tipologie a discurilor ceramice'®’.

I. Solcanu considera ca biserica exista in mod cert in 1490, si ca pictura s-a realizat
numai dupa 29 septembrie 1500, data mortii fiicei Magda, neesxistentd in tabloul
votiv'®

Stefan S. Gorovei pune 1n legatura zidirea bisericii cu intoarcerea logofatului Tautul
de la Constantinopol, din 1489, ceea ce corespunde datarii amnitite mai sus'®.

Este interesant paralelismul realizat de Carmen Bogdan'®® in legiturd cu construirea
simultand a bisericilor Sfantul Nicolae din Balinesti si Sfantul Nicolae din Ilasi, caci
intareste ideea unei sincronizari intre boierime, a carui exponent era logofatul Tautul, si

domnie, care s-a adunat in jurul Sfantului Nicolae pentru consolidarea ortodoxiei.

'8 G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1926, p. 133.

' ibidem.

130 rbidem.;

1 Virgil Vatdsianu, Istoria artei feudale, p. 629; idem, Despre datarea bisericii Sfantul Nicolae din
Balinelti, in SCIA, tom. 25, 1978, p. 209-210; idem, Studii, p. 43 apud., lon Solcanu, Istoriografia artei
ecleziastice din Moldova secolelor XIV-XVI. Arhitectura si pictura interioard, p. 134. in Cordul
Cosminului, serie noud, nr.2(12), 1996

182 ibidem, p. 107.

18 Sorin Ulea, Gavriil ieromonahul, autorul frescelor de la Balinesti, in Cultura Moldoveneasca in timpul
lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1964, p. 425 si nota. 1. apud. I. Solcanu, op. cit.

84Carmen Bogdan, Datarea zidirii monumentului de la Balinesti sec. XV, in MIA, an XLVI, 1977, nr.2, pp.
68-69. apud. I. Solcanu, op. cit.

185 Corina Popa, Balinesti, Editura Meridiane, 1981, p. 35-37, apud. 1. Solcanu, op. cit.

181 Solcanu, Biserica de la Balinesti: Datarea constructiei §i a picturii interioare, extras din Anuarul
Institutului de Istorie si Arheologie A.D. Xenopol, XIX, 1982, p. 536

187 Stefan S. Gorovei, Biserica din Balinesti, in MMS, 1-2/XLIX, 1976, p. 108-119., apud. L. Solcanu, op.
cit., p. 536

18 Carmen Bogdan, op. cit.
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In pictura exterioara de la Bilinesti apare si scena Judecitii de Apoi, in care, printre

damnati, [. D. Stefanescu semnala “les grupes des Juifs et de Latins™'®.
WI. Podlacha afirma ca tema Judecatii de Apoi a devenit “/’un des moyens de lutte contre
[’eglise uniate et contre le rite caholique”, observatii continuate de Vasile Grecu, Paul
Henry, si Andre Grabar'*’(pentru pictura pronosului bisericii din Patrauti, unde de
asemenea apar catolicii).

Astfel, se vede cum tema picturii exterioare, desi realizatd mai tarziu, sustine mesajul
de marturisire ortodoxa a hramului, Incadrand biserica in proiectul stefanian de punere a
Moldovei sub ocrotirea Sfantului Nicolae pentru pazirea acesteia de catolicismul ce
ameninta din nord.

Trebuie afirmat faptul ca singurul loc din iconografia ortodoxa unde mai existd un
tabloul votiv cu Deisis in care Sfantul loan Botezatorul este Tnlocuit cu Sfantul Nicolae
este biserica Sfantul Nicolae a Manastirii Sopocani, ctitorie a Sfantului Stefan Uros I, in
care pe luneta peretelui de este al diaconiconului, se intilneste acest Deisis.'”!

Astfel, legaturile cu lumea imperiald sarbeasca ajung sa explice si sa ofere originea
iconografiei bisericii Sfantul Nicolae din Dolhesti.

1891, D. Stefanescu, Eglise de Balinesti, p. 24, apud. D. Nistase, op. cit.

101 Solcanu, Commentaires des historiens autrichiens et polonais sur les monuments d’art du nord de la
Moldavie, extras din Analele stiintifice ale Universitatii Al 1. Cuza, lasi, p.481.

I Daniel Barbu, op. cit., p. 18
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11l.2.6. Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din lasi

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Iasi, cu doud paraclise, similard bisericii
Sfantul Nicolae din Brasov si Patriarhiei de Peci din aceasta perspectiva, a fost complet
distrusd de arh. Lecompte de Neully, este una dintre marile pierderi ale arhitecturii
noastre feudale.

Din iconografia bisericii originale nu ne mai ramane decat un fragment, infatilandu-o
pe Evdochia de Kiev, sora lui Semen Tar, aceastd mentiune aratand aspiratiile imperiale
ale Sfantului Stefan, exprimate chiar prin nsasi faptul ridicarii in succesiunea lui Nicolae
Alexandru a unei biserici de curte domneasca in acest oras, alaturi de intreaga curte
domneasca.

Este semnificativ ca singurele biserici din tard cu paraclise laterale sunt bisericile cu
hramul Sfantul Nicolae din lasi si Brasov, ceea ce aratd o legatura dintre acest tip de
arhitectura si cultul Sfantului Nicolae.

Biserica Sfantul Nicolae din Iasi a fost ridicatd intre 1491 si 1492 cu plan specific,
fiind inadrati in triada semnalati de Dumitru Nastase'*>.

Arhitectura vechii biserici, ce a suferit mai multe transformari ce pot fi considerate
istorice, a fost distrusa in restaurarea realizata de Lecompte de Neully.

Aceasta biserica este reprezentativa pentru cultul Sfantului Nicolae din cauza ca este
biserica de curte domneasca, astfel cea mai importantd curte domneasca din Tara de Jos,
si totodata cea mai expusa atacurilor necredinciosilor, era pusa sub acest patronaj.

Practic, Sfantul Nicolae a fost hramul orasului, iar importanta acestui hram putem
considera ca prefigureaza alegerea acestui oras drept viitoare capitala.

Incoronirile domnesti de la Alexandru Lipusneanu incoace au loc in aceastd
bisericd inchinata Sfantului Nicolae, si tot aici se muta Mitropolia Moldovei.

Se poate aici s se intrevada o intuitie a Sfantului Stefan in ceea ce priveste lasiul,
care pare a fi intuit caracterul mai potrivit pentru capitald a acestui oras, in ceea ce
priveste agezarea centrald a orasului.

Legatura dintre biserica domneascd de la Radauti si biserica Sfantul Nicolae
Domnesc din Iasi In aceasta cheie de interpretari pare a fi deosebit de importanta.

Astfel, aceastd biserica este ilustrativ pentru caracterul dinastic reprezentativ al cultului
Stantului Nicolae in spatiul moldovenesc, si importanta acordatd acestui cult de Sfantul
Stefan.

Interesant este si paralelismul dintre hramul curtii domnesti de la lasi, si cel al
curtii domnesti de la Vaslui, cea din urma avand hramul Sfantul loan Botezatorul, ceea ce
aratd o corespondenta intre componentii Deisis-ului alterndnd in arta moldoveneasca si
cei ai acestor hramuri ale Tarii de Jos.

Tot cu referire la curtea domneasca din lasi, dispozitia planimetrica, si dispozitia in
ansamblul urban aratd legaturile cu planimetria curtilor de la Krusevat si cea din
Targoviste, si o discontinuitate fatd de aceea din Suceava, ceea ce, coroborat cu prezenta

12 Dumitru Nastase, Bisrerica din Balinesti si pictura ei exterioard, in SCIA, TOM. 43, Bucuresti, p. 3
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Mariei Voichita ca doamnd a tarii in perioada construirii acesteia, aratd o anumita
influentd munteneasca.

Coroborat cu numele acordat de Sfantul Stefan fiului sau, Bogdan-Vlad, putem sa
ne imagindm cd Sfantul Stefan a privit curtea de la lasi ca pe institutia ce trebuia sa
uneasca cele doud state, preluand traditiile de la Intemeierea acestora referitoare la
Stantul Nicolae.

Plasarea acestei curti domnesti intr-o zond de unde erau accesibile atat Muntenia, cat
si Moldova, in integralitatea sa, si importanta avuta de lasi, inclusiv alegerea sa drept
capitald de catre Alexandru Lapusneanu, sd nu uitdm nepot al Sfantului Stefan si al
Mariei Voichita, poate arata o ndzuinta spre unificarea acestui spatiu.

Trecut istoric patronat de Sfantul Nicolae.

Astfel se vede importanta cultului Sfantului Nicolae in spatiul nostru.
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lll. Reprezentarea cultului Sfantului Nicolae in pictura

l1l.1. Icoanele Sfantului Nicolae

Cea mai veche icoand a Sfantului Nicolae este icoana de la Manastirea Bogdanesti.
Icoana, provenind din sec. XIV, este una dintre icoanele cele mai importante ce il
infatiseaza pe Sfantul Nicolae.

Icoana, cea mai veche icoana pastrata in spatiul nostru, este una valoroasa prin
tipologia sa, fiind poate si cea mai veche icoana a Sfantului Nicolae din sud-estul
Europei.

O altd icoana extraordinara este icoana cu donatori a lui Neagoe Basarab, in care
Neagoe, Ingenuncheat, impreund cu familia sa, reactualizeaza imaginea pe care Nicolae
Alexandru o da 1n tabloul votiv.
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I1l.2. Tablourile votive

Problema tablourilor votive Infatisdndu-1 pe Sfantul Nicolae este una complexa, si
niciodata analizata pana acum sistematic.

Tablourile votive infatisdndu-1 pe Sfantul Nicolae sunt in Tara Roméaneasca cel de
la Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges si in Moldova cele de la Radauti,
Dorohoi, Balinesti.

In toate aceste tablouri, Sfantul Nicolae apare ca mijlocitor intre ctitor si
Mantuitorul Hristos.

Cel mai impresionant tablou votiv este cel de la biserica domneasca din Arges.

Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges
reprezinta o opera fundamentala a iconografiei de la inceputul fiintarii statale a
Ungrovlahiei.

Modelul acestui tablou votiv, constituit ca un Deisis 1n care locul Sfantului Ioan
Botezatorul este luat de Sfantul Nicolae, care se mai gaseste la Dolhesti, in tabloul
funebru in care apare familia boierului Sendrea, la poalele caruia, asemenea tabloului
votiv de la Biserica Manastirii Chora din Constantinopol, apare voievodul Nicolae
Alexandru, poate fi gasit cu usurinta In Serbia, aparand in urma amplificarii cultului
Sfantului Nicolae in timpul domniei Sfantului Stefan Decanski.

Stantul Stefan Decanski a fost cel care de fapt a generat o revitalizare a cultului
Sfantului Nicolae in ortodoxie, dupa ce in perioada anterioara se observa o racire a
interesului manifestat pentru cinstirea sa.

Amploarea pe care cultul Sfantului Nicolae 1n spatiul romanesc este explicabila
prin faptul cd revitalizarea sa din Serbia coincide cu o perioadd de maxima dinamica
sociald si economica la nordul Dunarii, perioada cristalizarilor statale.

Astfel, secventa din Serbia in care cultul Sfantului Nicolae devenea emblematic
pentru ideea de statalitate ortodoxa in general, Tarile Romane experimentau chiar aceasta
cristalizare.

Prospetimea si elanul implicate de acest proces si-au gasit sincere expresii in
inchinarea monumentelor reprezentative ale acestor injghebari statale Sfantului ce
patrona implinirea unei stapaniri pimantesti in Mantuirea prin ajungerea in imparatia
Cereasca.

Astfel se explica si patronajul Sfantului Nicolae asupra unor biserici destinate a fi
necropole domnesti, cum ar fi Dolhesti sau Probota.

Tabloul votiv de la Sfantului Nicolae Domnesc semnificd inchinarea intregii
ulterioare evolutii a Tarii Romanesti Sfantului Nicolae de catre Nicolae Alexandru.

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc a servit si drept biserica mitropolitana, ceea ce
inseamna ca patronajul exercitat de Sfantul Nicolae asupra bisericii Téarii Romanesti se
impleteste cu cel exercitat asupra statului, pe baza principiului simfoniei bizantine.
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Ciclul vietii Sfantului Nicolae, pictat pentru prima data in toatd complexitatea sa
la nordul Dundrii, are influente specifice aceleiasi teme abordate la Manastirea Decani.
Trecerea de la tabloul votiv de acest tip la tabloul votiv de tip imperial cum este cel al lui
Vladislav Vlaicu si Ana tot de la biserica Sfantului Nicolae Domnesc s-a devoltat in
contact cu stralucirea imperiala dezvoltata n timpul lui Stefan Dusan in Serbia, moment
in care acest tablou votiv s-a generalizat, cum ar fi cazul portretului votiv al tarului Stefan
Dusan si al Sfintei Elena, sotia sa, de la Sopocani.

Acest tip de tablou votiv a ramas specific artei muntenesti, pe cand cel de la
Curtea de Arges se va mai regasi in icoana Sfantului Nicolae comandata de Neagoe
Basarab, si pe capacul relicvariului comandat de Neagoe Basarab pentru moastele
Stantului Nifon.

In Moldova, in schimb, va aparea un nou tip de tablou votiv, in care voievodul
inchind biserica fiind Infatisat din profil, insotit de Sfantul patron al 1acasului ctitorit,
catre Mantuitorul sau Maica Domnului, cum este cazul tablourilor votive de epoca
stefaniana care se vor constitui 1n arhetip pentru acest tip de compozitii in Moldova.

Tabloul votiv se gaseste Incadrat de compozitia Vietii Sfantului Nicolae, pictata in
pridvor, unde daca ar fi sa consideram pridvorul spatiu introductiv, se inaugureaza
traditia pictarii vietii Sfantului Nicolae in spatiile de inceput ale ansamblurilor
iconografice romanesti, fapt ce se va reintalni la Probota si apoi in intreaga pictura
exterioard moldoveneasca.

Traditia pictérii Sfantului Nicolae in tablouri votive poate fi consideratd ca
dobandind aceastd amploare mai ales in spatiul romanesc, datorita tocmai elanului si
fragmentarismului ce a caracterizat inceputurile vietii noastre statale.

Mai precis, faptul cd in diverse spatii ale arealului locuit de romani au aparut
numeroase formatiuni prestatale care fiecare a pretins la un moment dat ca poate deceni
un pol de centralizare, a facut ca multe dintre bisericile ridicate pentru a fi reprezentative
pentru boierii sau cnezii ce conduceau aceste formatiuni sa fie inchinate Sfantului
Nicolae.

Cazul bisericilor din Tara Hategului de la Densus, Ribita, Lesnic, care fiecare a
fost ridicata de familiile cneziale din satele respective, ilustreaza pretentiile fiecareia
dintre acestea de a se constitui intr-un centrul de polarizare a Tarii Hategului, fenomen
brusc intrerupt de maghiari prin decizia lui Ludovic de Anjou de a scoate din nobilime pe
toti boierii ortodocsi.

Aceasta decizie a facut ca multe familii nobiliare hategane sa paraseasca Tara
Hategului pentru a ajunge membrii ai boierimii muntene sau moldovene, contribuind la
disiparea artei hategane pana in Moldova.

Asa se poate explica de ce pictura bisericii de la Dolhestii Mari, biserica
inchinata tot Sfantului Nicolae, are vadite similitudini cu pictura bisericii de la Densus.

Se poate vorbi de existenta unei scoli iconografice dezvoltate in jurul cultului
Sfantului Nicolae, scoald ce probabil s-a cristalizat in timpul lui Stefan Dusan si apoi a
ajuns la maturitate 1n spatiul romanesc, generand intr-un final fenomenul picturii
exterioare din Moldova.

Tabloul votiv de la Dolhestii Mari cuprinde un Deisis in care Sfantul Nicolae se
regaseste.
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I11.2.1. Transilvania

111.2.1.2. Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae din Strei

Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae din Strei, care dupa Vasile Dragut
atesta ca hram initial al acestei stravechi ctitorii pe cel al Sfantului Nicolae in cuprinde pe
Grozie, pictorul, aflat 1anga Sfantul Nicolae(identificat ca atare pe baza inscriptiei), ce
tine in mana o biserica ce trimite citre biserica pictatd de acesta' .

Este problematica identificarea lui Grozie cu pictorul. Mai curand este vorba de
ctitor, avand de a face cu un tablou votiv specific.

Inscriptia citatd'®* poate s nu aiba nici o legdturd cu personajul reprezentat intr-o
atitudine votiva, mainile impreunate la piept, specifica lumii sarbesti, si ulterior spetiului
Tarii Roménesti'“tardand clar ci personajul il reprezinti de fapt pe ctiror.

Plasarea inscriptiei deasupra intrarii, intr-un loc specific s’tablourilor votive, arata ca ne
aflam de fapt in fata unui tablou votiv, si nu a unui portret de pictor, inscriptia fiind
colaterala.

13 Vasile Dragut, Pagini de artd veche roméaneasca, V/1, Repertoriul picturilor murale medievale din
Romdnia(sec. XIV-1450), p. 241: Grozie(fiul) mesterului Ivaniy...a pictat bisercia...

194 ibidem,

195 Carmen Laura Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romdneasca in sec. XVI, Editura Meridiane

48



111.2.1.3. Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae din Ribita

Tabloul votiv de la Ribita, prezentat de Vasile Dragut'*®, cuprinde urmatoarele
personaje: Vladislav, Miclaus si Ana'”’.

Este comparat tabloul votiv de la Ribita cu cel de la Criscior.

Se remarca la Ribita eleganta costumelor, si hainele Sfantului Nicolae, ce ca
reprezentare seamana cu cele ale Sfantului Nicodim de la Tismana.

Costumele, ce fac o frumoasa legatura intre portul cnezial sarbesc, romanesc si
aspecte ce tin de portul popular din epoca noastar chiar, arata existenta unui mare mester
la Ribita.

Se observa in tabloul votiv si vechea forma a bisericii, similara cu aceea de la Strei,
si apropierea, chiar provenienta portului popular din cel imperial sarbesc, fapt ce se poate
vedea si in cazul portului popular din zona Muscelului, ce provine din costumul de curte
al Despinei Milita.

Inscriptia tabloului votiv graieste astfel: Htitoru jupanu Vladislavu ofera
ménastirea Sfantului Nicolae'”®.

Inscriptia mai informeaza asupra faptului cd biserica a fost construita in timpul
regelui Sigismund de Luxemburg'®’.

Atitudinea de prosternare trimite la o imitare a tablourilor votive de la Sopocani si
Curtea de Arges™®

Inscriptia este foarte directa, prin faptul ca se delimiteaza foarte clar gestul oferirii

bisericii, ceea ce aratd o mentalitate ctitoriceasca puternica.

1% Vasile Dragut, Pagini de veche artd romdnescd, V/I, Repertoriul picturilor murale medievale din
Romania(sec. XIV-1450), Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1985, p. 132-133
Y7 ibidem

8 ibidem, p. 143

19 ibidem, p. 133

2% Daniel Barbu, op. cit.
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I1l.2.2. Tara Romaneasca

1.2.2.1. Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae de la Curtea de
Arges

Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges cuprinde
din punct de vedere compozitional un Deisis in care Sfantul Nicolae apare in locul
Sfantului loan Botezatorul, Deisis similar cu cel de la Sopocani201 si Dolhelstii Mari*®%.
Tabloul votiv de la Curtea de Arges a mai fost in atentia unor specialisti, cum ar fi P.
Chihaia, 203, Carmen Laura Dumitrescu204, N. Constantinescu™” , Insa nimeni nu a
incadrat tabloul votiv intr-o serie importanta.

Tabloul votiv a fost pus 1n legatura cu cel de la Sopocani pe baza similitudinilor ce
tin de atitudinea votiva a personajului.

Acest tablou votiv cuprinde o marturisire de credintd ortodoxa”®.

S-a pus problema daca acest tablou votiv este unul contemporan cu epoca marelui
voievod, sau daca acest tablou votiv este unul postum, funerar.

Daniel Barbu argumenteaza faptul cd acest tablou votiv este contemporan cu ctitorul,
surprizand momentul sau de Tmbratisare a ortodoxiei, $i minunarea sa in fata slavei
Imparatiei Ceresti, a ortodoxiei similard cu cea a solilor rusi ce au intrat in Sfanta
Sofia(dupa Daniel Barbu, dimensiunile reduse ale lui Nicolae Alexandru, care apare ca
smerindu-se in fata slavei ortodoxie, poate fi comparatd cu marele eveniment ce a
determinat aducerea la ortodoxie a rusilor’”’).

Importanta tabloului votiv se vede din faptul ca intreaga compozitie a pronaosului
este subordonata acestuia™”.

Aceasta compozitie nu este un tablou votiv de tip imperial, ci unul de tip voievodal,
ce aspira(am vazut succesiunea de hramuri ce implica-o evolutie) spre imperiu.

Nu cred ca este intemeiatd opinia unora care ar vedea in coroana lui Nicolae
Alexandru crinii angevini*”

21 Daniel Barbu, Pictura murala din Tara Romaneasca 1n secolul al XIV-lea, Editura Meridiane, Bucuresti,
1986, p. 18

22N, Grigoras, Date §i observatii asupra unui vechi monument de artd feudald din Moldova(Dolhestii
Mari), in Buletinul monumentelor istorice, anul XLI, nr.1, 1972, p. 41-42

203 p_ Chihaia, Cetdtile de scaun ale Tarii Romanesti, Editura Meridiane

24 C. L. Dumitrescu, La structure originelle de ’eglise St. Nicholae Domnesc de Curtea de Arges, in DR 4,
1977-1978, p. 289-290, 292;

% N. Constantinescu, Curtea Domneascd din Arges, probleme de geneza si evolutie, in Buletinul
Monumentelor Istorice, anul X1, nr. 3, 1971, p. 14, idem, Curtea de Arges

29 Daniel Barbu, op. cit., p. 22

27 ibidem.

298 ibidem

29 ibidem
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In primul rand, nu exista obiceiul ca intr-o coroani voievodali si fie reprezentati
crinii, iar daca sunt crini, de ce sa nu fie crini simbol al monarhiei de sine stitatoare.

Pare un contrast prezenta unui insemn vasalic intr-o asemenea ipostaza de marturisire
ortodoxa importanta.

Interpretarea conform careia sotia lui Nicolae Alexandru lipseste fiindca era catolica,
si inca o catolica agresiva, ce facea propaganda, fiind felicitatd de papa pentru “reusita”
de a o fi facut pe fiica sa, Ana, sotia lui Ivan Stratimir de Tarnovo, sa pasaseasca
ortodoxia®'’.

De asemenea, ipoteza conform careia tabloul votiv nu este unul funebru, nici parte a
compozitiei Judecatii de Apoi, pare de asemenea justificatd, fiind vorba de un tablou ce
priveste spre un viitor ortodox, ce avea sa culmineze cu apoteoza realizatd de Sfantul
Neagoe Basarab la Curtea de Arges.

Costumul lui Nicolae Alexandru a fost considerat occidental, insd mai degraba este
un costum occidental venit pe filiera sarbeascd, decat unul venit pe filiera maghiara,
astfel de costume existand de pilda reprezentate la Sopocani?''.

Astfel pot fi interpretate si costumele cneziale din Tara Hategului, nu neaparat ca o
influenta maghiara, putin probabila intr-un mediu ortodox.

Legiturile cavalerismului muntean cu cel sarb sunt cunoscute?'%.

De asemenea, trebuie vazuta diferenta dintre tabloul votiv al lui Nicolae Alexandru,
comparabil cu cel de la Ministirea Chora®'’, dar care are implicatii voievodale, cu
tabloul lui Vladislav (sau Radu) si al sotiei Ana, din interior, in care Vladislav, care are
atitudini combative ortodoxe anticatolice si antiangevine(cum e cazul eliberarii Vidinului
de dinastia angevind $i a stopdrii procesului prin care franciscanii silnic obligasera sa
treaci la catolicism 400000 de oameni conform izvoarelor*'*).

Istoriografia atribuirii tabloului votiv de la Curtea de Arges, din naos, lui Radu I este
numeroasd, pentru aceasta optiune pronuntandu-se [.D: Stefanescu®'”, V. Draghiceanu®'’,
N. Ionescu217, S. Iosipescuzlg, C. Popa219,

De asemenea, Maria Ana Musicescu™’ incadreaza pictura de la Arges, si implicit
tabloul votiv, ariei sarbesti de iconografie, gasind similitudini juste la Decani, Peci, sau
Sopocani.

Tabloul votiv al lui Radu, dupd parerea mea, este un tablou votiv cu veleitati
imperiale, fiind Tnrudit cu tabloul votiv al Sfantului Cneaz Lazar de la Ravanica(fig. 1) si
de la Ljubostinja(fig. 2), In care acesta apare alaturi de sotia sa, Sfanta Milita,
binecuvantati de Hristos, exact ca aici, sau cum va fi cazul mai tarziu la Curtea de Arges,

219 ibidem, p. 20

2 http://www.sprpskoblago.org

212 pana Iancovescu, Mirela Marinescu, Carmen Tandsoiu, Emanuela Toma, Puiu Oprea, Arta Tarii
Romanegsti in secolele XIV-XVI, Bucuresti, 2001, p. 8

3 Daniel Barbu, op. cit., p. 22

2% ibidem, p. 19

25 1.D. Stefanescu, Valachie, p. 57; idem. Iconografia artei bizantine §i a picturii feudale romdnesti,
Bucuresti, 1973, p. 34

216y Draghiceanu, Curtea, p. 47

*'"'N. Tonescu, Curtea de Arges, p. 33

218 3 Tosipescu, Balica, Dorbrotitd, Ioancu, Bucuresti, 1985, p. 121

2 ¢, Popa, Arta crestind in Romdnia. 3. Secolul al XIV-lea, Bucuresti, 1983, p. 52

22 Maria Ana Musicescu, Bizantul si arta Tarilor Romdne(sec. XIV-prima Jjumatate a sec. XV), in Buletinul
Monumentelor Istorice, anul XL, nr.3, 1971
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intre aceste tablouri votive existand o filiatie precisd, o legatura putand fi facutd si intre
icoana Sfintilor Cnezi Lazar si Milita de la Arges, si tabloul cu pricina.

Atribuirea tabloului votiv lui Radu devine o certitudine si din perspectiva constatarii
conform cdreia cea mai verosimild ipoteza cu privire la sotia lui Radu I este aceea ca e
vorba de Ana, fiica cea mai mare a Sfantului Cneaz Lazar™!,

Tabloul a fost refacut se pare™.

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges constituie unul din
monumentele exceptionale pentru intelegerea evolutiei cultului Sfantulul Nicolae in
ortodoxie.

22! Daniel Barbu, Umbra lui Mircea la Cozia-o ipoteza genealogica, in Arhiva Genealogica, I/V1, lasi,
1994

222 Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romadneasca in secolul al XIV-lea, Editura Meridiane, Bucuresti,
1986, p. 38

52



I1.2.3. Moldova

l11.2.3.1. Tabloul votiv de la Radauti

Singurul articol consacrat tablourilor votive din bisericile stefaniene ii apartine
prof. Ton Solcanu™*

Citam: In pictura bisericii Sfintul Nicolae din Rdadduti, necropold a primilor
voievozi moldoveni, se pastreazd o vasta comporzitie votiva care reprezintd, in afara
personajelor sacre, un grup de sase ctitori.

Primul ctitor inchina lui lisus modelul unei biserici anterioara construirii
pridvorului de catre Alexandru Lapusneanu, al doilea ctitor este un copil; al treilea are
aceeagi inaltime ca primul ctitor §i tine in mdna dreapta un rotulus inscriptionat, al
patrulea ctitor, desi are aceeasi inaltime cu personajul dinaintea sa, este mai tanar, dar
tot matur; al cincilea personaj reprezinta o fetita care are pe cap o diadema cu
pandelocuri, din care se mai vad doar cateva perle, iar pe parul ei isi sprijind mdna
stanga ultimul ctitor, al saselea, o femeie matura care poarta acelasi acoperamant pe
cap intdlnit in portretul doamnei Maria, sotia [lui Stefan cel Mare, din pictura
voronetiand.

Examinarea atenta a tabloului votiv de la biserica episcopala din Radauti a evidentiat ca
unele portrete au fost martelate. Astfel, celui de-al doilea personaj din sirul ctitorilor i-a
fost scobita intreaga figura, ovalul fetei; portretului celui de-al treilea donator i-a fost
scobita partea dreapta a figurii, iar celui de-al patrulea portret i-a fost scos ochiul

A 224
stang™"".

23 1. Solcanu, Portretul lui Stefan cel Mare in pictura epocii sale. Noi consideratii, in Stefan cel Mare si
Sfant, portret in istorie, Sfanta Manastire Putna, 2003, p. 117-129
2ibidem, p. 124-125
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111.2.3.2. Tabloul votiv de la biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi

In privinta datdrii picturilor de la biserica Sf. Nicolae-Dorohoi, pdrerile
specialistilor sunt impartite: unele dateaza pictura in ultimii ani de domnie ai marelui
voievod, iar altii in vremea lui Stefanita, mai exact, din anii 1522-1525. Ambele datari
propuse au in vedere programul iconografic si calitatile stilistice deosebite ale picturii
fapt pentru care nu ne-a convins nici una din cele doua opinii dar, indiferent de aceasta,
portretul lui Stefan cel Mare de aici, desi orginal, este partial martelat, asa incdt nu
prezinta o deosebita importanta in cadrul subiectului prezent decat doar ca numar de
inventar.

Tabloul votiv are unitate compozitionald, si se incadreaza in trasaturile specifice
tablourilor votive moldovenesti, numarul de personaje mare, indltimea egald a acestora,
aratand ca avem de-a face cu una dintre cele mai ample compozitii votive moldovenesti.

Sorin Ulea dateaza tabloul votiv de la Dorohoi in epoca lui Stefan cel Mare, cu
interventiile aferente.

225 Sorin Ulea, op. cit.
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lll.3. Iconografia Sfantului Nicolae

ll1.3.1. Viata Sfantului Nicolae de la Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din
Curtea de Arges

Ciclul vietii Sfantului Nicolae de la Curtea de Arges este ciclul princeps al
iconografiei vietii Sfantului Nicolae de la nordul Dunatrii.

Ciclul Sfantului Nicolae este reprezentat in pronaosul bisericii domnesti si cuprinde
urmatoarele scene, ce se deruleazd de la intrarea in biserica privind din interior, in sensul
rotatiei acelor de ceasornic, de-a lungul registrului doi al picturii pronaosului.

Scenele sunt, in ordine: Nasterea Sfantului Nicolae, Sfantul Nicolae la scoala, Sfantul
hirotonisit arhiereu, Cei trei strategi in temnitd, Aparitia in vis Sfantului Constantin,
Aparitia in vis lui Avlovie, Izbavirea celor trei tineri condamnati de Avlovie,
Incredintarea darurilor Sfantului Constantin pentru Sfantul Nicolae celor trei eparhi,
Primirea darurilor imparatului, Slavarea tinerelor de la desfranare, Miracolul tanarului din
Catana, Doborarea copacului cu idoli, Salvarea corabiei de furtuna®®.

Scena hirotonirii ca preot a Sfantului Nicolae se leagd de prezenta acestui ciclu la
Decani**’, loc unde s-a ndscut ideea reprezentirii secventiale, in scene, a vietilor sfintilor,
asemenea compozitii sistematizate necunoscandu-se in Bizant, fiind favorizater de
arhitectura bisericilor sarbesti, care avea spatii largi, si care permiteau conceptia unor
astfel de compozitii.

Dispunerea ciclului vietii Sfantului Nicolae in jurul tabloului votiv integreaza relatia
lui Nicolae Alexandru, poate venirea sa la ortodoxie, in randul minunilor Sfantului
Nicolae.

228 Ibidem, p. 56
227 Nicolae Moisescu, Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges, p. 34
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111.3.2. Ciclul Sfantului Nicolae de la Biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi

Ciclul de la biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi se leagad de cel de la Balinesti,
cel din urma derivand din primul.
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111.3.3. Ciclul Sfantului Nicolae de la biserica din Balinesti

Ciclul vietii Sfantului Nicolae de la Balinesti este mai amplu decét cel de la Curtea de
Arges.

Cuprinde urmatoarele scene: Nasterea Sfantului Nicolae, Sfantul Nicolae este dus la
scoald, icoana de hram cu Sfantul Nicolae(ca la Arges, inclusa in ciclu), hirotonisirea ca
diacon a Sfantului Nicolae, hirotonisirea ca preot, hirotonisirea ca episcop, Sfantul
Nicolae daramand templul pagan, Sfantul Nicolae in inchisoarea Lichiei, Sfantul Nicolae
salvand de la moarte trei condamnati, Sfantul Nicolae potolind furtuna, Sfantul Nicolae
salvand corabierii, Sfantul Nicolae vindecand fata indracita, Sfantul Nicolae oprind sabia
unui calau, Sfantul Nicolae apare in vis imparatului Constantin, Sfantul Nicolae apare
celor trei strategi condamnati de Avlavie, cei trei strategi aduc daruri Sfantului Nicolae,
Stantul Nicolae ajutand armata in lupta de la Amirna(tema cu sens de invocare de ajutor
in luptd, actuald in epoca stefaniand), Sfantul Nicolae ajutdnd cele trei fete sarace,
Adormirea Sfantului Nicolae.

57



IV. Concluzii

[lustrarea cultului sfintilor Tn ortodoxie are semnificatii multiple, semnificatii
convergente, al caror punct de intalnire il constituie indumnezeirea omului prin Hristos.

Sfintii sunt expresia indumnezeirii omului, prin urmarea poruncilor lui Hristos, si prin
unirea cu Acesta.

Sfintii au fost cinstiti dintotdeauna de biserica, cultul sfintilor nefiind altceva decat
cinstirea celor drepti, cinstirea Indumnezeirii lor, si cinstirea lui Dumnezeu din ei.

Ciile sfinteniei au fost multiple, printre care le putem enumera pe cele ale martiriului,
pe cele ale monahismului, pe cele ale marturisirii ortodoxiei in fata ereziilor, in cazul
arhiereilor, a Sfintilor Parinti si pe cele ale nevointei in lume, indurarea plind de smerenie
a necazurilor lumii.

Bisericile au fost dintotdeauna inchinate sfintilor, ori marilor sarbétori, moaste de
mucenici fiind asezate in prestolul altarului, ori in bisericd, pentru a putea fi cinstite.

Patronajul sfintilor asupra bisericii avea un caracter marturisitor, aratand ipostazele
umane in diferite slujiri in biserica, expresii individuale, personale, ale mantuirii in
biserica.

In sensul acesta trebuie vazutd si inteleasid problema prezentei cultului Sfantului
Nicolae in Tarile Romane, ca un fenomen organic, integrat complet ortodoxiei.
Nuanetele, adevarat florilegiu de intelesuri pe care cultul Sfantului Nicolae le aduce sunt
spectaculoase.

Analiza cultului Sfantului Nicolae arata imaginea unei biserici marturisitoare, biserici
ortodoxe puternice, combatand ereziile, avand reper un ierarh ce cumuleaza atributele
martirice(se stie de torturarea Sfantului Nicolae in timpul lui Diocletian), filantropice, si
marturisitoare(pana la deposedarea de treapta arhiereasca pentru apararea Adevarului
ortodox).

Persistenta, caracterul sistematic sustinut al acestui cinstirii Sfantului Nicolae,
valentele ecleziastice i voievodale, implicatiile statale fac din Sfantul Nicolae unul dintre
pilonii de baza, fundamental, ale bisericii ortodoxe in epoca feudala.

Intelesurile ce le poarta hramul Sfantului Nicolae sunt ample, ele structurandu-se in jurul
marturisirii ortodoxiei in fata catolicismului si a islamului, Intre care Tarile Romane au
fost prinse ca Intr-un cleste n intreaga aceastd perioada.

Sfantul Nicolae, ce este expresia ierarhului mucenic intre mucenicii militari, este
expresia unei chei de boltd ierarhica Tn ansamblul bisericii luptatoare, bisericd formata
din luptatorii activi, cavaleri, si din clerul marturisitor al ortodoxiei prin propovaduirea
cuvantului Evanghelic.

Stantul Nicolae, al carui nume se traduce prin biruinta poporului, biruinta poporului
ortodox prin biruinta bisericii sale, prin pastrarea credintei ortodoxe de catre clerul,
ierarhia acestuia, a carei icoana model o reprezenta, a fost ales patron al bisericii
domnesti din Curtea de Arges, bisericd contemporand cu intemeierea Mitropoliei Tarii
Romanesti, gest ce cumuleaza toate aceste sensuri.

De asemenea, Sfantul Nicolae este patronul bisericii voievodale din Radauti, biserica
necropola princeps a Moldovei, vechi scaun episcopal.

Tot Sfantul Nicolae este patronul majoritatii bisericilor cneziale din Tara Hategului,
biserici vechi, aparute in contextul inceputului procesului de stratificare sociala si
consolidare ecleziasticd a ortodocsilor din acea parte de tara.
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Asistam la un proces de evolutie a consolidarii ortodoxiei intr-un anumit teritoriu care

isi are o determinare precisd in hramurile acordate: Sfantul Nicolae la Radauti, Sfanta
Treime la Siret, Adormirea Maicii Domnului la Bistrita si Inaltarea Domnului la Neamt.
Proces ce se vede si In Tara Roméaneasca, unde se giseste biserica Manastirii Tismana,
avand hramul Adormirii Maicii Domnului, construita de Radu I, in continuarea bisericii
Sfantul Nicolae de la Curtea de Arges, sau mai tarziu, in epoca lui Radu cel Mare si a lui
Neagoe Basarab, epoca 1n care unul construieste o biserica cu hramul Sfantul Nicolae, iar
celalalt, ce duce la desavarsire ceea ce a inceput primul, ca intr-o reeditare a paradigmei
David-Solomon, biserica de la Arges, avand hramul Adormirii Maicii Domnului.
In galeria de Sfinti Mucenici din absida de sud a bisericii Sfantul Gheorghe a Ministirii
Sfantul lIoan cel Nou din Suceava este prezent Sfantul Nicolae, in dreptul jiltului
mitropolitan, imagine a ierarhiei ce conduce cavalerii in lupta pentru marturisirea
ortodoxiei.

Este impresionant faptul ca aceastd imagine a bisericii marturisitoare apare in
catedrala ce addposteste moastele Sfantului Ioan cel Nou, moaste simbol al ortodoxiei
Moldovei, aduse de Alexandru cel Bun, intr-o reeditare a aducerii moastelor Sfintei
Paraschiva la Tarnovo de catre Ivan Asan, tot dupa o perioada in care Bulgaria, asemenea
cazului nostru, fusese supusa unor agresiuni catolice 1n timpul lui Ionitd Caloian.

Stefan cel Mare se inscrie stralucit in aceasta linie a cinstirii Sfantului Nicolae, el
construind 1n ultima parte a domniei, incepand cu 1495 si pana in 1499, biserici inchinate
aparatorului ortodoxiei in centre urbane din Tara de Sus, secondat de capi ai marii
boierimi, cum ar fi Sendrea sau Ioan Tautul, fenomen ce arata unitatea dintre domnie si
boieri 1n biserica, uniti In luptad sub protectia campionului ortodoxiei din secolul 1V, de la
Primul Sinod Ecumenic de la Niceea.

Dacd in Muntenia Sfantul Nicolae a cumulat atributele de aparator al ortodoxiei si
protector al ierarhiei, cu atributele de patron al inceputurilor statalitatii feudale, ceea ce a
dus la fenomene spectaculoase, in Moldova cultul sfantului a dobandit continutul unei
marturisiri a unirii cavalerilor si a clericilor in lupta pentru ortodoxie, in cele doua
expresii ale sale, anticatolica si antiotomana ori antiarmeana.

In Muntenia, Nicolae a devenit nume domnesc, voievozi ce urmirea consolidarea
unei noi linii dinastice, cu implicatii ce tin de reintemeiere statald pentru intregul tarii, ce
implicit trimiteau la Nicolae Alexandru, punand fii lor cei dintai sub protectia sfantului
devenit patron si al inceputurilor de tara: Nicolae, fiul lui Vlad Dracul, ori Nicolae, fiul
lui Mihai Viteazul, fiind cazuri elocvente, in cazul celui din urma acest fapt aratand un
program prestabilit ce poate fi considerat ca ducand la marile fapte de vitejie ale acestui
voievod.

In Moldova, sublinierea unitatii dintre poporul luptator si cler este vizibila in pictura
exterioard din timpul lui Petru Rares, 1n care, dupa cum cu promptitudine sublinia Sorin
Ulea, in cele mai multe dintre cazurile individuale de biserici, Sfantul Nicolae patroneaza
prin intaietatea sa iconografica intre ciclurile de vieti de sfinti din debutul papirusului
iconografic exterior, cicluri inchinate Sfantului Gheorghe sau Sfantului Ioan cel Nou™*"),
fapt ce poate fi vazut ca o redare iconografica a piramidei feudale, mai precis a primelor
doud categorii, clerul si boierimea, rogatores si belatores, pentru taranime, laboratores,
fiind rezervatd treapta monahilor, expresie inaltitoare a poporului de rand pastrator al

228011 Sorin Ulea, Originea §i semnificatia ideologica a picturii exterioare moldovenesti(ll), in SCIA, seria
Arta Plastica, T. 19m NR. 1, p. 37-54, Bucuresti, 1972, p. 46
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credintei ortodoxe, ori poate chiar Sfantul Ioan cel Nou. Negustor, in care se poate vedea
oragenimea ortodoxa a Moldovei, inclusa tot in cea din urma categorie, si importanta prin
puterea sa economica si de patronaj cultural sau artistic in contextul acestei lupte.

De asemenea, prezenta Vietii Sfdntului Nicolae in fresca exterioard de la Humor in
dreapta Acatistului Maicii Domnului si a Asediului Constantinopolului, sau suprapunerea
la Arbore ori Roman a scenelor Aducerii moastelor Sfintei Paraschiva la Tarnovo, de
catre loan Asan, din Constantinopolul ocupat de latini, cu cele ale Asediului
Constantinopolului, cel ocupat de latini in vremea lui Asan si acum de turci, traseaza un
drum eliberator Suceava, numitd in cronici slavitul oras™**/, nou Téarnovo si nou
Constantinopol, Tarnovo-Constantinopol, drum incercat de Mihai Viteazul, care pune la
lasi, oras succesor al Sucevei, pe Dionisie Rali ca Mitropolit, om de Incredere al sau, si
mitropolit de Tarnovo Tnainte.

Poate campaniile din Muntenia ale lui Stefan cel Mare nu erau pur si simplu campanii
indreptate spre Tara Romaneasca, ci aveau ca tel insusi Constantinopolul.

Moldova, prin paralelismul de fresce semnalate de Sorin Ulea, encapsuleaza ca un
telescop mostenirile imperiald bulgara si bizantina, pe un fond sarbo-roman, Stefan cel
Mare fiind denumit de venetieni Stefan, voievodul Serbiei si al Moldovei**"".

In pomelnicul manastirii Grigoriu, apare Stefan al V-lea Uros Nejak, ca suveran din
Moldova(1355-1367)*'14,

Asimilarea Sfantului Stefan Uros Nejak, fiul tarului Stefan Dusan, cu Stefan cel
Mare, domnul Moldovei, singurul voievod Moldovean ce putea fi cunoscut astfel, arata
aceasta perceptie, ca si hirotonia lui Maxim de Teoctist al Il-lea ca Mitropolit al
Belgradului, in timpul lui Bogdan al ITI-lea”**).

Sorin Ulea, cercetatorul ce a pus bazele analizei iconologice cu vadirea implicatiilor
sociale si politice profunde ale picturii exterioare moldovenesti, afirma: tocmai acesta era
tipul, modelul de cleric-vehement antieretic, vehement antimusulman §i foarte activ pe
plan social-de care aveau in primul rdnd nevoie moldovenii din vremea lui Rares, §i
numai aga se explica de ce, din intreaga galerie de clerici ai panteonului ortodox, tocmai
pe Nicolae l-au ales pentru a-I cinsti in mod special, alaturi de marii sfinti militari, pe
fatadele bisericilor lor si pentru a-i cere sa se roage mai cu osebire lui Dumnezeu pentru
cauza tarii lor*>

Tot Sorin Ulea afirma: In primul rand, marele ierarh, contemporan cu marii mucenici
militari, suferise el insusi prigoana paganilor, fiind intemnitat de imparatii Diocletian §i
Maximian si eliberat abia de Constantin cel Mare. In al doilea rand, el se ardtase un
dusman vehement al ereziilor confesionale, traditia ortodoxa retinand ca pe un amanunt
exemplar faptul ca la primul sinod ecumenic din anul 325, mitropolitul Mirelor il
palmuise public pe primul dintre marii ereziarhi: dintre toate figurile de mari clerici
sanctificati si deveniti celebri in viata ortodoxiei, Nicolae era, de departe, cel mai mare
si mai activ militant social”>*"!

22912) Stefan S. Gorovei, Cetatea de scaun a Sucevei. O ipoteza. p. 21 in Analele Putnei, IV.2., 2008, p.21
23031 Alexandru Simon, Stefan cel Mare si Matia Corvin, Presa Univesitara Cluj, 2005, p. 169

2314 Gerhard Trumler, Athosul. Gradina Maicii Domnului, Fundatia Centrul Cultural Panellinion, p. 198
23251 Alexandru Simon, op. cit.

23361 Sorin Ulea, op. cit., p. 48

24070 ibidem
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VI. Anexe

Fig. 1 Biserica Sfantul Nicolae din Mira Lichiei
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Fig. 3 Biserica Sfantul Nicolae din Constantinopol-sec. VIII-astazi transformata in
moschee
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Fig. 3 Sfantul Nicolae Orphanos-Thessalonik-ctitoria lui Stefan Uros al 11-lea
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Fig. 4 Stefan Uros al II-lea

; W . a . i
Fig. 4 Biserica Sfantul Nicolae din Velika Hoca, Serbia
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Fig. 5 Biserica Sfantul Nicolae din Densus
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Fig. 5 Biserica Sfantul Nicolae din Strei
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Fig. 6 Biserica Sfantul Nicolae din Ribita
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Fig. 7 Biserica Sfantul Nicolae din Scheii Brasovului
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Fig. 8 Biserica Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges
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ig. 9 Biserica Sannicoara-Curtea de Arges
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Fig. 10 Biserica Sfantul Nicolae din Radauti

74



Fig. 11 Biserica Sfantul Nicolae din Dorohoi
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Fig. 13 Biserica Sfantul Nicolae Domnesc lasi inainte de restaurare-apud. G. Bals, op.
cit., p. 60
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