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MITUL EDENULUI iN UNIVERSUL POETIC EUROPEAN AL SECOLULUI XX
Eseu

Aceasta lucrare incearca sa evidentieze si sa clarifice modul de abordare al Mitului
Edenului ca Paradis in poezia europeana, cu sensurile, semnificatiile conceptului de Paradis,
Eden sau Rai, incluzive cu toposurile ce tangentiaza acest concept in diferite locatii al spatiului
dintre Marea Mediterana, Marea Nordului, oceanul Atlantic, pana in Muntii Urali. Tot odata
incercam sa clarificam modul de intelegere si perceptie al Edenului si ipostazele acestuia in
poezia europeana a secolului trecut.

In contextual acestei teme edenul ca simbol cultural are la baza ceea ce scria Eugen
Simion in Scriitori romani de azi, a lua in considerare binecunoscuta mitologie a pendularii
intre doud universuri. Prin constructia psihica a omului, natura existentei este duplicitara si
conflictuala, iar profilul spiritului sau creator analizat , cum prisma descompune lumina ”ne
lasa vederii starea de gratie lirica nesigura, discontinua, ce trebuie continuata, exploatata
printr-un travaliu intelectual care sa restrdanga pana la ultimele limite_inspiratia ca hazard”.
Orice mare creatie de culturd, cum scria Nichifor Crainic in Nostalgia paradisului, e insufletita
de avantul transcenderii limitelor terestre.

Exista la omul European, si mai ales la poet, o nostalgie a paradisului ca impuls
fundamental al imaginarului, iar poezia este salvarea particularului in universal, a trairii clipei in
eternitate, caci frumusetea poetica aspira spre inefabil, spre climatul superior, din ale carui
gradini paradisiace s-a faramitat, candva. (Nichifor Crainic - Nostalgia paradisului, Editura
Moldova, Bucuresti, 1987, pg.526/527).

Se observa la poetii europeni ca nu toti percep si simt edenul in acelagsi mod si sens.
Daca pentru unii este spatiul fericirii supreme , pentru altii este efortul intelectual si fizic care ,
in final, creeaza euforia paradisiaca mult visata.

Poezia europeana prin reprezentantii ei de seama proiecteaza fiinta omeneasca intre
lumina paradisului si intunericul iadului, ca bezna a neputintei, acestea fiind cele doua
dimensiuni extreme ale vesniciei si infinitului. Insa de la inceputurile ei poezia europeana isi
are originile in imnurile cultice si odele pindarice. Dupa explozia romantica orice regula
clasicist-abstracta este abolita in numele apropierii de natura, ca fenomen edenic, pentru
recastigarea naivitatii originare a poetului; insd nu peste mult timp, parnasianismul va
preconiza ca sursa de inspiratie nu realul, ci artificialul creat de poet, poezia insasi. Paul
Valery, in acest context ageaza imaginea mentala a lui uomo universale sub semnul poiesis-
ului, avertizandu-ne acela care n-a privit in albul hartiei lui o imagine tulburata de posibil, si de
regretul dupa toate semnele ce nu vor fi alese, nici n-a vazut in limpedele aer a constructiei ce
nu este acolo, acela pe care nu l-a bantuit ameteala indepartarii de un tel, nelinistea de
mijloace, previziunea intérzierilor gi-a deznadejdilor, nu a cunoscut edenul imaginar. Unii poeti
europeni vad edenul in imaginea tulburata de posibil, asa cum dupa Valery, logica imaginativa
specifica ochiului de creatie poetica reprezintd o singura insusire a lucrurilor si le evoca pe
toate celelalte.

Edenul in poezie era vazut de A.E. Baconsky ca realitate suprapusa, iar G.B. Vico scrie
céa toate natiunile erau natiuni de poeti caci poezia nu este decét imitatie. Numai contradictia
acceptata si evidenta dintre frumosul natural si frumosul artistic realizat cu totul independent
si sincronizat adeseori cu urdtul natural, ne duce cu gandul la eden. Platon spune ca poetii
creeaza fantome, si nu realitati, fapt ce ne duce cu géndul la edenul visat, iar Heidegger
spunea: Poezia isi creeaza operele in cadrul limbajului si le creeaza din materia limbajului,
tocmai aceasta materie construieste edenul poetic.

In secolul XX, la noi, au vazut lumina tiparului multe lucrari ce au abordat diferite
aspecte si probleme ale poeziei europene insa foarte putine dintre acestea au analizat, doar in
trecere, tema edenului in poezia europeana. T.S. Eliot spunea , chiar daca unele din ele vadesc
o contigenta baudelairiana, ca Poezia nu este frdu liber lasat emotiei, ci e un mod de a evada
sub imperiul ei. Si aceasta evadare , cum spunea, sub imperiul poeziei este indubitabil zona
inefabilului eden.

Mort la numai 27 de ani Georg Trakl a starnit interesul dupa al doilea razboi mondial.
Poezia acestuia se intersecteaza cu cea a lui Robert Musil, concetatean austriac, pentru care
edenul este o stare de spirit. Tonalitatea poeziei lui Trakl o aminteste pe aceea a lui Holderlin,
la care edenul se afla in diafanele anale ale vantului., de fapt cum spune odinioara Don Luis de



Gongora. Aerul enigmatic a lui Trakl interpretat sofistic de Heidegger, ne descopera un poet
pentru care edenul este; Luna, ai spune un mort/lesind din genunea-i albastra. (Occident).

in antiteza cu acest poet Constantinos Kavafis venind de pe un meridian exotic, la
confluenta Levantului cu anticele civilizatiei, pentru marele poet grec edenul este o insuld sau
o_cdlatorie. In versul lui simti gustul esentelor tari, a formelor imateriale ramase stravezii in
vazduh, asa cum ne inchipuim tipologic gradina biblica a edenului. Religia si experienta traita
devine la el o ratiune a vietii. Acest fapt il vedem in poemul sau /taca unde insula lui Ulise
capata valoarea edenului, altfel decat in mitul Homeric. Ea este pretextul care in sine justifica
imbogatirea: Du-te-n cetatile Egiptului/ca sa primesti de la-ntelepti invéatatura. Tinta calatoriei
raméane un reper simbolic, iar edenul ca rasplata fiind in ultima instanta insasi calatoria.

Genialitatea, spunea Eugenio Montale, constd in a fi inteles ca elinul de atunci
corespunde cu homo europaeus de astazi, si in a fi reugit sa ne scufunde in acea lume ca si
cand ar fi fost a noastra. Aceasta e intr-adevar marea metafora(edenul) a lui Kavafis. Spre
deosebire de poetul grec, Ruben Dario devenit un fenomen general in Spania in prima perioada
a secolului XX, caruia Unamuno ii cere poetului sa gaseasca sufletul dincolo de carne, pentru
care autorul Solitudinilor se declara simpatizant al Meditiaciones rurales, unde regaseste
edenul.

La poetii europeni, inclusiv cei din spatiul carpato-danubiano-pontic, descoperim
dimensiunea rationald al sublimului, cum spunea Kant, dar si jocul de fuga catre teritorii
sublime.

La Eugenio Montale, poetul italian, ale carui poeme sunt invadate de simbolul
concentrat de heraldica si de o frisonare dureroasa imbinata cu nostalgia pentru categoriile
ideale, luate ca eden, coplesit fiind de anodin sau ravasit de spiritele ce peste convulsivul
pamant/zboara in roiuri. (Tramontana). Edenul la Montale este virtualitatea ontologica, dar si
marea ca suveran principiu al existentei si al vietii: Tu prima mi-ai spus/cd maruntul zbucium/al
inimii mele era doar o clipa. A te apropia de mare presupune a pastra neatins edenul ca intreg
tezaur sufletesc. Universul edenic pentru poet sunt vechile radécini care convietuiesc cu
tendinta spre inaltimi, spre lumina, spre bénuite zone de combustie purificatoare sau de
reviviscentd miraculoasa, aceastd simbiozd creeazd mitul marii ce se suprapune peste eden:
Ada-mi tu planeta care te conduce/acolo unde blonde transparente rasar/si ziua—ntreaga sa
rasfranga, in oglinzile-albastre/ada-mi floarea-soarelui innebunita de lumina.

Planeta visata este edenul iar, pe cand innebunita de lumina este metafora care
coboara peste noi extazele solare ale poetului Jorge Guillen, din aceeasi generatie cu Montale.
In timp ce la Montale edenul este lumina, luata ca intelepciune, la T.S. Eliot edenul este o
glosare pe marginea ideii de timp. Un rol important in intelegerea edenului este crestinismul lui
Eliot cu valoarea unei mitologii compozite, in care se interfereaza elementele biblice cu
amintirea elina si cu succesiunea civilizatiilor. Edenul la acest poet este istoria cu acel
ascetism modern de sorginte jansenista, agsa cum subliniaza Clonde Viger. Melancolia timpului,
a anilor care iau/Cu ei, departe, viori si flaute, care poarta falduri albi de lumina, pentru Eliot
face parte din indisolubilul tablou ce ne aminteste de paradisul visat.

Umberto Saba, propus pentru Premiul Nobel, nascut in Triest, este un poet al dramelor
ascunse, (putem sa-l asemuim cu Bacovia), gaseste edenul in inserarea Europei, sau, mai
degraba, in valoarea propriei biografii, fiindcd nimic nu te odihneste de viatd/ca viata. in
estetica, poetilor amintiti pana aici, si in etica lor, totul se cladeste pe fundamentele labile ale
unor valori spirituale pe care le identificam ca spatiu edenic. Conceptele despre acesta sunt
spectaculare sublimizari ale lui cogito, ce trec prin procese evolutive, de rafinare, nuantare si
diversificare impuse de realitatea a carei esenta o exprima.

Poezia edenului dezvolta o responsabilitate asumata din partea autorilor ei, ci implica o
angajare a sperantei desarte, ca privire spre real, asemanatoare aruncata de Moise spre
Paméntul Fagaduintei. (Observatie facuta de Kafka).

Poetul Serghei Esenin, ajuns o legenda si prin accidentele existentei sale, are
sentimentul naufragiului care-si repudiaza cosmosul, tocmai pentru faptul ca poetul rus nu are
in perspectiva viziunii sale, edenul ca ultima speranta: Vénturi, o furtuni inzapezite/Maturati
viata mea trecuta! Aceasta lupta cu propriul sau trecut va domina existenta si poezia lui din
perioada urmatorilor ani pe care-i mai traieste, dupa 1919, cand a scris versurile citate. Dupa
vizitarea Statelor Unite ale Americii Esenin este convins ca ”adevarurile” pe care le aflase de la
comunistii sovietici contraveneau realitatii. La inapoiere, se simte tot mai bolnav si edenul
visat il gaseste in “universul” absintului si al votci. Este tot mai bolnav sufleteste si trupeste.
Pentru el edenul nu mai exista, dar il reconstruieste, aga cum il intelege, in poezia Moscova
cadrciumareasca, o capodopera a poeziei europene. La fel ca odinioara Verlaine (Dis, qu/as tu




fait, toi que voila/De ta jennesse?), poetul rus se intreaba: Oare nu mi-am baut, parca ieri,
tineretea ?Aceasta fiind timpul edenic, si isi marturiseste pustiul ce-l chinuie: Nu ma lasa cu
privirea ta rece, /nu

m &a-ntreba céti ani am, cum arat, /Bantuit de un spasm epileptic, /sufletul mi-e ca un galben
schelet. Poetul, totusi, cunoaste frecvente interludii de scaparari de lumina, pe care le putem
lua ca edenice, atunci scrie Balada celor 26 si Drumul meu. Poezia eseniana refuza happy-end-
ul. Puterea ei magica rezista in sinceritate, fiind poezie de confesiune dureroasa, tocmai de
aceea edenul nu prea isi gaseste locul si datorita lipsei visului frumos. Exista un conflict
fundamental intre structura visatorului cu naivitati de himera paradisiaca (aici edenul este tot
mai indepartat) si viata dura a timpului sau de rascruce istorica.

Eugenio Montale in poeziile sale, cum subliniaza Angelo Jacomuzzi, rareori are o
preocupare a unei comunicari fericite cu metafizicul, pentru a regasi vestigiile edenului, ca
reminiscenta a unei divinitati ce a rupt valul si a tangentiat cu lumina oamenilor. Fiind masca
poetica a unei iesiri in afara timpului, a unei intrari in mirajul edenic:negrele semen de ramuri
pe alb/ca un alfabet esential. (Quasi una fantasio). in Elegia de Pico Farnease limbajul este
aluatul care dospeste preistoria unei hermeneutici, framantat de un eu poetic stapanit de
presentimentul unui sens spre edenul lucrurilor. In seria fantomelor salvatoare din in prag(in
limine), analizate de Gianfranco Cotini, semnalam prezenta iubitei angelice. Aceasta este
surprinsa intr-un gest enigmatic:...si deasupra/vreun gest ce sovaie.../Precum atunci/te-ai
rasucit si cu o mana, fruntea/dezvaluind-o de sub nor de plete/m-ai salutat spre a intra in
bezna. (La bufera). Evocarea acestui trecut moment, pentru poet, secunda suprema este
edenica, la fel si invocarea divinitatii nu sunt altceva decéat semnificatiile unei transsubstantiere
a presentimentului aparitiei iubitei, moment ce-l considera poetul, edenic.

Exista o serie de lucruri montaliene care circumscriu tematicii profetice, acel difuz
presentiment obscur care ne conduce spre edenul imaginarului poetic.

Spre deosebire de Montale, la Fernando Pessoa edenul se afla intre abis si oglinda.
Este acelasi peisaj care, in realitate poetul si-l creeaza, prin limbajul poeziei dat de expresia
recognoscibild. Paradoxul implicit al lui Pesso este acela de a instaura un discurs poetic
adecvat, uneori ironic, fiindca la poet iluzia de eden se confunda cu libertatea caci libertatea
existd/Numai in iluzia libertatii.

In lirica elena I.M.Panayotpolos edenul se reflecta in dragostea de pamant, de padurile
si clipocitul apelor. El marturiseste undeva:Am iubit acest pamént din prima mea tinerete. Am
umblat pe cararile lui, am ascultat freamatul padurilor, clipocitul apelor, am deslusit mesajul
oceanelor(...). Descoperirea tainelor vietii, cunoasterea patimasa a iubirii ce depaseste
frumusetea telurica, irupand spre spatiul invadat de lumina a ideii , sunt tot atatea elemente ale
edenului poetului grec inteles de poetul grec: Femeie cu trup de arc intins, inca te astept/langa
vasul de-alabastru cu intrastate roze, /macar ca noaptea aproape a trecut.(Asfintit-a luna).
Clipele asteptarii, sunt momente ale timpului edenic:Mi te-nchipui simplu:intr-un
balcon/intoarsa spre o dalba roza sau pe un vapor/invapaiata de flacarile amurgului.(Fantezie),
in timp ce la Salvatore Quasimodo universul edenic e dominat de sentimentul plenitudinii inimii
sale, care pastreaza tiparele imateriale ale lucrurilor edenice din preajma: Nu-i nici un lucru
care moare/Fara ca-n mine sa ramana viu. Imaginea omului nu este un lucru etern, cum nici
Orasul din insula/scufundata in inima mea, /nu este etern, fiindca edenul pentru poet este o
bucurie ce o dezleaga de arborii visati. Poetul suedez Artur Lundkvist descifreazd edenul in
triumful deplin al tuturor energiilor disponibilitatilor umane:/n viata noastra a patruns ceva
nou/fii za&rim prin multime sclipirea/si trebuie sa-I cdutam ne-ncetat. Starea aceasta de euforie
este momentul edenic al poeziei lui Lundkvista: Exista un fel de bucurie salbatica/in tot ce e
viu/Exista/ceva imbatator si apartindnd tuturora. (Existd un fel de bucurie salbatica...). In
schimb la Miltos Sahtouris, edenul este perceput cand urc in cerul poeziei/fimbracat in
bunavestire a asteptarii pruncului/strabatand o cale in imensitate...

Vor veni zilele ce ne-au sorbit/in cupele de alabastru ale amiezii, /din nou ilumindnd
rasuflarea marii/si-nnebunind licuricii campiei, asa isi creioneaza in Epilog edenul, poetul
Vasos Voiadzoglu care a trait o parte din viata, in insula Skiros, pe care o vede ca un spatiu
edenic unde semnele bucuriei se vad, ca un dar al blestemului antic. Daca la Vvoiadzoglu
edenul era o insula ce compensa migcarea tuturor simturilor a fondului emotional, la lohannes
Becher timpul ca simbol al noului este perceput ca eden al simturilor, fapt ce-l1 descoperim in
munti, la umbra lor m-am fost nascut/Din munti veneau la noi gi vdnt si soare./Ma intrebam,
prin ulite pierdut: Cat pot ei oare muntii s4 masoare?(In umbra muntilor).

Fundamentul psihologico-stiintific-religios din care deriva mitul Edenului iese in
evidenta in clipa cand geneza actului creator e identificata in viata psihica:iar problema ce se




pune este, aceea a exprimarii ei. O stare interioara de bucurie, de beatitudine, localizata in
timp, dar mai ales in spatiul care produce acea stare, determina cel mai adesea starea edenica,
sau, pur si simplu, edenul ca_expresie a poeticului.

Traind intens, poetul plonjeaza in sine, isi creeaza imaginea unui mit si astfel triumfa
asupra naturii sale. Analizdnd conceptul kierkegaardian de angoasa, regasesc un mod de
reafirmare a eului artistic ca loc al constructiei mitului edenic, al carui sens duce la
perfectionarea launtrica. Forma sub care acesta este conceput devine expresia echilibrului
regasit. Edenul e reprezentat de psihologie sau, mai exact, de psihopatologie, in prelungirea
imaginii sau viziunii poetului. Edenul este construit in poezia europeana a secolului XX printr-
un dezechilibru, asimilabil sau, in orice caz, situabil in proximitatea starii patologice ce
declangeaza procesul creator a carui implinire in opera revine la o restabilire a unui nou
echilibru prin, insasi, constructia acestui mit. Edenul este de aici incolo rezultatul unui efort
voit si coerent, in recrearea naturii primitive si tinzand sa organizeze intr-un cosmos edenic
beatitudinea interioara pe care o transmite si cititorilor.

Unii poeti europeni cdzand in” capcana”’propagandei comuniste au crezut, unii chiar
sinceri, in viitorul luminos al socialismului si comunismului. Ei , in poezia lor, vedeau acest
luminos viitor ca un eden al omenirii. Edenul de aceasta factura era ca iluzia optica din desert
numita fata morgana. Putine poezii inspirate de propaganda comunista mai rezista astazi.

Astfel, edenul in poezie apare ca un analog al sufletului, ca o obiectualizare facuta
necesara de o insuportabila presiune interioara. Cum specifica Croce: ea e posibila atita
vreme céat procesul creatiei care recreioneaza edenul e descris ca fenomen launtric. Edenul
devenind transsubiectiv, el se desprinde de poet pentru a-gi trai imaginea in imaginarul
cititorului.

Complementaritatea "oglinzilor paralele™
Eminescu - Macedonski

A apropia pe cei doi mari, Eminescu - Macedonski, la mai bine de un secol de la
publicarea epigramei celui din urma la adresa Luceafarului ce se stingea din viata aceasta, dar
care "arde" mai stralucitor cu cat trece timpul pe cerul culturii, este o datorie pro memoria la
inceput de mileniu.

Alcatuit de-a lungul secolului douazeci, in datele lui fundamentale si reconstituit recent,
intr-o viziune integralista, dosarul “neintelegerilor” dintre poetul "Noptilor" si cel al
"Luceafarului”, raméne, pentru critica literara, un domeniu fertil de intuitii si ipoteze menite a
explica atat omului cat si programul operei sale. O atare "concesie" facuta unor elemente de
biografism nu poate fi decat profitabila si fructuoasa, putine fiind cazurile in care cheile
biografiei pot desfereca energiile Operei, intentiile fundamentale, mesajele implementate,
obsesiile cifrate.

Pornind de la paradoxul, metaforic in acest caz, "Luceafarul” nu poate lumina si nu se
poate arata in toata splendoarea lui decét in "Noptile” adéanci si profunde, ne face sa credem ca
apropierea operei celor doi mari poeti ab initio este o datorie in descifrarea filosofica a
mesajului liric de dupa Eminescu.

Cum se cunoaste, Eminescu scrie poezie filosofica sprijinindu-se pe lecturi intinse si
aprofundate si chiar pe o reflectie metafizica proprie. Poetul este constient de limitele filosofice
care sunt chiar limitele intelectualului uman, intelegerea cat mai riguroasa a apriorismului
kantian devine pretext de vis si, efectiv, se prelungeste in visul fantastic al lui Dionis-Dan din
"Sarmanul Dionis", scotdnd posibilitatea desprinderii complete de schemele intuitiei spatiului
si timpului din chiar faptul transcedentalitatii lor.

in extremis, iatd si intrebarea fundamentala pe care si-o pune Eminescu: "Care este
criteriul realitatii?... Poate ca noi nu facem alta decat sd visam...", un fel de hybris
subiectivistica a disolutiei complete a certitudinii naturale a realitatii: atitudine caracteristica
filosofiei lui Fichte si ad rem dezvaluita in "Cezara".

in replica, se pare, Macedonski publica in "Curierul de lasi" la 6, 11, 13, 15 si 18 august
1876, "Thalassa" in care mitologia exotica intruchipata de "Insula lui Euthanasius" este o
evocare sugestiva a instinctului erotic de posesiune in etapele progresive ale definirii sale.



imbatat de "vinul nemuririi”, Thalassa primeste moartea ca o eliberare si se daruieste
valurilor simtind cum sufletul lui, dezbracand prezentul in viitor, dezbracd pe om in arheu”. La
ideea acestui arheu ca spirit al Universului ajunsese - intr-o viziune si versiune originala - si
Eminescu in proza filosofica "Archeus"”, ramasa in manuscrisul 2269.

E mai sigur, insa, ca Macedonski sa fi cunoscut "Sarmanul Dionis" (publicat in
"Convorbiri Literare", la 1 decembrie 1872 - | - ianuarie 1873) si sa fi fost impresionat e turnura
problematica, esteticd a nuvelei, privind ideea filosofica a "lumii ca teatru" intre "epilogul”
nuvelei eminesciene si ideea arheului diferenta e, doar, de nuanta si interpretare. Este adevarat
ca intalnirea cu etica lui Schopenhauer, Eminescu o dezvolta in cateva teme literare, cu
deschidere catre spatiul indic al Vedelor, dar si catre ataraxia si fizica stoica. O fizica
transcendenta ca si "Fizica" lui Aristotel. Astfel, "vointa de a trai" devine la Eminescu "dorul
nemarginit" din Scrisoarea I, iar in atingere si cu "dorul" poeziei populare produce "farmecul
dureros" al liricii exotice.

La Macedonski, "vointa de a tradi" devine metafora priméavaraticului impuls germinal, din
poezia Stepa: "Viata insd nu-nceteazd cursul ei fenomenal,/ Din cenugsa cea mai rece,
izbucneste infocata,/ Se va-ntoarce, se va-ntoarce, stralucitul Germinal”.

Daca la Eminescu transcendentul era organic implementat in opera, tindnd de placa
turnantd a unui mod vizionar implacabil, la Macedonski - a carui idealitate nu e deloc
metafizica, transcendentad ori speculativa -, asemenea idei se ivesc in regimul unor optiuni
supreme, de unde semnul "tragic" al epopeii...

Interesante raman, dincolo de aceste paralelisme, afinitatea electiva a doua moduri de
gandire, concomitenta unor cautari spirituale, vizionarismul acut si accentul dramatic al
idealitatii narative.

Hyperionul poeziei roméane este creatorul unui limbaj poetic unitar, de armonie si
figuratie coerentd, bazat pe un fel de popularitate expresiva accesibil pdna la romanta si
filosofic cu transparentd. Cum a turnat Eminescu "limba veche si inteleapta” in adevarati
"faguri de miere" ai poeziei sale se cunoaste. Fata de eminescianismul stilistic, Macedonski
manifesta, inca de timpuriu, o mare disponibilitate artistica, chiar daca, sau tocmai de aceea,
Macedonski reprosa lui Eminescu, formele populare si arhaice, fonetismele si constructiile
populare moldovenesti.

Adevarul e ca despre Eminescu nu se mai poate spune nimic esential decat din
perspectiva totalitatii. Este ceva ce a facut loana Em. Petrescu, raportind universul operei la
cele doua modele cosmogonice, platonicean si kantian, lucru ce trebuie facut si pentru
Macedonski, deoarece, cele doua "fete de lanus" ale acestuia, au fost gresit interpretate,
tendentios spunandu-se, impotriva lui Eminescu, dar ele, in fapt sunt indreptate "catre trecut"
si, respectiv "catre viitor", agsa cum apare in viziunea lui Nicolae Manolescu, exprimand, in
acest fel, "nasterea poeziei moderne", sensul firesc al lirismului. Daca pentru Eminescu poezia
ar fi "expresia normala a fiintei", pentru Macedonski aceasta raméane o "himera de cautat”, o
citadela de cucerit, in general ceva ce "l se refuza” si care ar sugera o "emotie artificiala".

Poetul "Excelsiorului" exprima, cel dintéi, la noi, acest "triumf al constiintei poeziei
asupra poeziei" (lunga contradictie dintre constiinta si poezie), caci, "geniul sau infloreste nu
in siguranta de sine, ci in nesiguranta”, nu cunoscénd poezia, ci cautand-o", (Metamorfozele
poeziei - Nicolae Manolescu).

Pentru a nu fi condamnat ca fac din Macedonski un alter ego al lui Eminescu, in
incercarea mea de a-i apropia, subliniez faptul ca atat la Eminescu cét si la autorul "Noptilor"
observam ca timpul, pe buna dreptate, are o natura ambivalenta, o conformatie duala. Exista
variatiuni ale timpului, specii temporale, reflexe cronologice distincte care nu contenesc sa
fascineze.

Se poate vorbi despre un timp cosmic (vital, cum il numeste Rosa del Conte) ale carui
constante ar fi eternitatea si imuabilitatea, si un timp terestru (sau muritor, in terminologia
cercetatoarei italiene), caracterizat de curgere, vremelnicie, accidentalitate. Primul e un timp
plenar, ce duce la desavarsire toate formele universului, e un timp benefic si propice, in vreme
ce al doilea e un timp al efemerului si al uzurii, al degradarii si mortii.

Ambivalenta temporala o regasim in recurenta si functionalitatea expresiilor timp si
vreme, termeni esentiali ai semantismului temporal la Eminescu, dar gi la Macedonski. Acestor
doi termeni cu valoare, sa zicem, arhetipala li se subordoneaza altii care nuanteaza,
caracterizeaza si exemplifica sentimentul timpului sau fenomenul scurgerii acestuia, durata, cu
alte cuvinte. Intre acestia putem aminti: clipa, ora, zi, an, secol (cu sinonim veac), prezent,
trecut, viitor, noapte, seara.



Daca seara din "Thalassa" (1916) este parte componenta a unui baroc al ornamentatiei
specifice: "Seara palida, si-n ceruri, ochi de ingeri plini de raze.../ Adierea isi ascute frematurile
de stanci, (...) la Eminescu, Sara pe deal este timpul uman, unde actorii iubirii au nostalgia
decorurilor fluctuante.

Sa nu uitam ca vremea la Eminescu, poate masura si timpul etern, imuabil, circular, al
naturii. O astfel de dubla polarizare semantica a vremii (care sugereaza si timpul individual al
lui Macedonski, dar si timpul naturii eterne) putem afla in Revedere, unde vremea exprima mai
intai timpul regenerator al naturii, foarte apropiat de cel cosmic: "Codrule cu rauri line/ Vremea
trece, vremea vine,/ Tu din tanar precum esti/ Tot mereu intineresti". (...)

La Macedonski vremea este partea componenta a unui spatiu poetic care exprima o alta
forma de idealitatea impenetrabila, dar si timpul ce influenteaza natura, ca la Eminescu: "E
vremea rozelor ce mor,/ Mor in gradini, si mor si-n mine -/ Si-au fost atat de viata pline/ Si azi se
sting asa usor". (Rondelul rozelor ce mor).

La améndoi poetii, vremea e generatoarea nostalgiilor, iar timpul pentru Eminescu are
conotatiile si semnificatiile unui lexem ce exprima de o manierd mai abstractd, mai
generalizanta conceptul duratei decat vremea, cuvant cu iz arhaic, incarcat cu valente poetice
mult mai accentuate si care figureaza derularea temporala in concretitudinea ei, plasticizand-o
astfel si modeland-o in registru liric cu mai multa vigoare.

Referindu-ne la Eminescu, cunostintele sale cosmogonice nu ne surprind, cunoscand
faptul ca poetul a trait intr-o perioada in care teoria Kant-Laplace era notorie. Astfel, intuind
epoca "marii gauri negre" si a Bing-Bang-ului", Eminescu spunea in Rugaciunea unui dac: "Pe
cénd nu era Moarte, nimic Nemuritor,/ Nici sdmburul de viata datator,/ Nu era Azi nici Maine,
nici leri, nici Totdeauna/ Caci unul era toate si Totul era una".

Nu vom intélni la Macedonski natura exuberant-romantica si surprinsa in marile-i
prefaceri, in eruptiile cosmice ori geologice, ci o natura disciplinatd dupa formele utopiei sale
de transcendere cultivata cu un fel de regret, nicidecum cu nostalgie, pe masura ce este
imaginata cu pathos. Nostalgia romantica eminesciana nu intra in programul naturistic
macedonskian, pentru ca poetul o percepe aproape ca un modern, fiind un om prezent al
peisajului, nu un absent al romantismului nostalgic.

Egotismul macedonskian se reflecta in mare parte din opera sa ca un semn al oglinzii,
de aceeasi nevoie de stralucire intensa, de megaviglia ostentativa, care are la baza
supradimensionarea egotist-narcisiaca a spiritului baroc. Aceasta este o obsesie a efectului, a
unei extravertiri compensative, traducand o mare drama interioara. Acelasi fenomen il intalnim
si la Eminescu. Oglinda reflecta, de data aceasta, nu o lume exterioara, obiectiva, cu una
interioara, subiectiva, suficienta siesi si fascinata de mitul propriei oglindiri. Acest mit il
regasim si la Macedonski, dar reflectat invers. Autorul "Noptilor" raporta universul la sine si nu
pe sine la univers (ca la Eminescu), aceasta este, de fapt antropologica, Bacon o trecea printre
acele eronate idola tribus menite a deforma imaginea realitatii conform unui contestabil
coeficient de subiectivitate.

Chiar dacd nu existd multe elemente comune la cei doi poeti, acela care exista se
evidentiaza in limitele unei complementaritati a fenomenului "oglinzilor paralele” pe care
suntem datori sa-l amplificam in folosul celor doi, si al nostru. Conditie sine qua non in
intelegerea operelor ce au dobéndit o aureola exponentiala.

"Cruzimea oglinzii" la cei doi nu este altceva decat lumina dintre doua oglinzi paralele
ce nu se exclud una pe alta. Ele multiplica la infinit "lcoana stelei ce s-a stins" (La Steaua -
Eminescu), pentru a fi celor doi (ne)impacati "repaus dulce si suprem..." (Noapte de mai -
Macedonski), marturie pentru necesitatea intelegerii si definirii lor.

ll’l‘

"Complexul lui Empedocle™ in poezia lui Lucian Blaga

Mentindndu-se aproape permanent in acelasi registru impersonal, erosul blagian
sugereaza, alaturi de o existenta de-o clipa, coabitarea frenetica in ansamblul lantului fiintei. La
acesta, femeia nu e o inchipuire, ca la Dante, nu e o donna angelicato, aga cum nu este un
oarecare "obiect" folosit in potolirea simturilor si desfatare, ca in silogismul misoginilor
medievali.

Poetul, lipsit de identitate civica, atribuie femeii nu scheme decorative si abstractiuni, ci
"identitati corporale captivante si spirituale” (Z. Céarlugea, "Poezia lui Lucian Blaga”, 1995).



Erosul blagian nu apare niciodatd ca pasiune erotica. In adancurile arderii ekstazis-ului,
intereferenta logoseros ne dezvaluie un minim necesar de constiinta, sublimatd nu in
asimilarea hedonista a pacatului originar.

Spre individualizarea emotiei nazuie poetul, dar prin aceasta nu mai putin spre
neantizarea individualismului marcat de orgoliu, in speranta de a o gasi, in contact cu mediul
inconjurator, sensurile aventurii sale cosmice, de a-gi contempla erosul in necredinta
identitatii. De aceea lipseste gestul de posesiune, in spirit eminescian, plenar si, implicit, a
reflectiilor de gelozie, atat in interiorul eului, cat si in afara lui.

Pentru tanarul Blaga iubirea constituie una din temele permanentei, cu inchingari
misterioase la radacina, originea si pulsul cosmic. Astfel, iubirea este scoasa de sub tutela
dionisiacului si combustiei si "intra sub auspiciile apolinismului contemplativ" (Z. Céarlugea),
ca in "Vara de noiembrie”, care este in intregime un ciclu erotic. Eliberata de senzatii, poezia
proiecteaza asupra temei fascicole de lumina care amplifica semnificatia gestului "in universul
in care se mistuie mereu” vraja basmului, iubita poarta un talc solar: "Solar e talcul ce tu stii
oricand/ atator lucruri sa-mi imprumuti” ("Vara de noiembrie”).

in general, la Blaga femeia nu are identitate, poetul canta femeile fara circumstantele
clipei. lubita e lipsita de identitate civica, insa poarta o identitate noumenala si runele acesteia
pulseazd creatia insasi, Universul, Frumusetea, dorul, parul, zveltetea, fiinta iubita detine
talcuri evidente: "Nimic din ale tale nu te méargineste,/ nici chiar frumusetea ta ce pare/ fatd de
lume-o dulce limitare,/ Cu dorul tau incepe noima ta,/ cu parul tau incepe umbra ta,/ Unde
sfargeste, nu vei afla,/ Privind, fiinta ta se prelungeste/ pana la cea din urma stea”.

Focul are un rol in poezia lui Blaga ca in viziunile bachelardiane, fiind element
fundamental.

Poezia lui Bacovia, de exemplu, nu poate suferi de acest complex al arderii, al focului -
Bachelard il denumeste "complexul Iui Empedocle”. Asa cum spuneam, Bacovia nu poate
suferi de "complexul lui Empedocle”, care, il mistuie pe Eminescu péana la suferinta geniala:
"Pasarea Phoenix, numai ea, rasare din cenusa ei,/ Dar oameni ce se mistuie nu mai rasar din
cand in cand".

"Arderile interioare, combustiile sufletesti constituie treapta suprema a unei vieti
intelectuale intense" (Z. Céarlugea): complexul lui Prometeu este complexul Oedip al vietii
intelectuale, asa cum subliniaza Bachelard in Psychanalyse du feu".

incad din "Poemele luminii", Blaga are intuitia arderilor. Gestul poetului este larg,
imbratigénd cerul si pamantul, frenezie dinoisiaca si zarathustriana:"in zori de zi ag vrea/ sa fim
si noi/ cenusga,/ noi i - pamantul”.

Poetul atribuie femeii taina elementelor originare. Blaga ii incizeaza realitatile
translucide. Prin iubire si dragoste, omul participa nemijlocit - ca de altfel si dupa moarte/ prin
compenetrarea cu alte regnuri, omul isi intemeiaza dimensiunea existentei sale, in deplina
armonie cu pulsul cosmic. Ea izbucneste ca o aura peste lutul supus pieirii, indreptat asupra
crugului: "lubirea tagneste din tarind si face pamantului aura,/ s-ajunga-n tarii, s-acopere
crugul”.

Blaga nu izgoneste din metafizica sa lanturile si tendintele dialectice ale proceselor,
Tudor Vianu sesiza ca "alaturi de lumina, in ciclul imaginilor sale intra elementul care se opune
si-l neaga: cenuga, urma materiala si amara a supremelor ei combustiuni" (T. Vianu, Lucian
Blaga, poetul, in "Gandirea", Xlil, BXIl, 1934).

in "Cantecul asteptarii” ("Alte poezii"), poezie ce poate fi comparata cu "Melancolia"
argheziana din "Cuvinte potrivite", este transmisa senzatia de deprimare, de dor existential, a
iubitului ce-gi agteapta iubita care nu mai vine, in versurile finale, sufletul pare sa fie purificat
din insasi asteptare.

Idealul de femeie blagiana pare sa fie mai aparte: se cauta "umbra genelor pe un
obraz", prin "geografia rasaritenelor si apusenelor/ basme".

Femeile, la Lucian Blaga, sunt de o transparenta frageda, "tremur in palme rasfrant":
"Le slavesc si le cant/ pentru sfarsitul de drum/ ce-l au pe pamant!" ("Viori aprinse, femeile").

Erosul se inscrie la Blaga, ca o dialecticd conforma cu evolutia poeziei sale. Acesta se
simte metafizic in "Poemele luminii”, cu aderenta plenard la acel misterium cosmicum si
dispare in "Pasii Profetului”, pentru ca in taramul "marii treceri" sa se umple de timp, precum
apa in vasele comunicante, fie si el contaminat.

Blaga potenteaza valoarea misterioasa, tainica a trairilor si a gesticulatiei, conturand
erotica in dialectica arderilor, pentru ca in poemele din partea a doua a vietii ("Vara de
noiembrie”) sa apara acea pozitie personalizata, fiind o sublimare tarzie a senzitivului in



contemplativ si beatitudine, aga cum remarca Ov.S. Crohmalniceanu, care vorbea si de o tarzie
"angelizare a dragostei”.

Eugen Simion spunea in "Poezia lui Blaga"”, "Atribute ale spatialitatii”, in "Romaénia
literara™ din 4 aprilie 1974, ca "femeia din versurile lui Blaga nu are carne, are doar forme ce
trimit gandul spre tiparele eterne"”. Femeia, la Lucian Blaga, este un vis izvorat din realitate,
este o idee ce starneste pasiune si iubire inmugurita in "umbra discutiei si a nehotérarii intre
doua planuri” (Eugen Simion).

Criticul de poezie un parazit al sentimentului uman ?
Eseu

in general criticul de poezie a fost interesat de modul in care poetul este influentat de
mediu si societate, dar si de imaginile a tot cuprinzitoare care influenteaza printr-un rol
mediator textul, societatea si iubitorul de poezie.

O noua critica a poeziei determina in poezie structuri diacronice si de respingere din
partea poetilor, cu toate ca unii exegeti evidentiaza acest fapt ca o determinare avantajoasa
intre cele doua domenii. Critica reprezinta in general judecatorul si cenzorul care alege ce
este bun de ce este rau, dar se pune intrebarea cine alege critica buna, obiectiva de cea rea si
subiectiva? Cine ii da dreptul unui critic sa dea verdicte, cand istoria literaturii ne dovedeste
ca s-au facut multe greseli in acest domeniu?

O critica a poeziei implica mai multe directii:valorizarea eului, lucru cel poate face doar,
eventual, un psiholog; o interpretare a efectului asupra cititorului de catre poezie;o
taxonomizare a tipologiei individului; o analiza a postulatului ca prin poezie se exprima fiinta
umana; o receptare a poeziei ca drept capacitate de vibratie a societatii prin trairile poetului, ci
nu ai te inrobi, diferentiind sensurile dintre kairos si kronos. Primul element se refera la
anularea timpului liniar gi uniform, si evidentiaza intelegerea timpului poetic, totodata efemer,
dar si trainic.

Poezia, inclusiv critica ei, igi justifica existenta in demersul pentru organizarea,
structurarea psihicului omului gi a lumii lui, si in special exceleaza in caracteristica ei de a
detine un sistem de reguli semiotice pentru interpretarea, includerea experientei umane intr-o
constructie lexicald, ce exprima o realitate, dar nu este realitate, insd este mai realad decét
perceptia acesteia de catre om.

Poetica si metapoetica are capacitatea de a include in ele unitatea dintre structuri
descoperite nu in interiorul lor ci in exteriorul lumii.

Dezbaterea imanenta a poeziei-constata Al. Husar ne conduce spre ideea de angrenaj
ca sinteza concluzionara a modalitatilor concrete ale poeziei. Critica de poezie este o stiinta, ea
vine sa asigure corespondenta constructiei sistemului cu teoria sistemului. Faptul ca poezia
vine din domeniul creatiei literare nu este antagonica criticii de poezie, cu toate ca aceasta din
urma vine, aga cum sustin unii exegeti, din domeniul stiintei. Sau sunt antagonice?

Aceasta” constructie’deschide drumul radial al metapoeticii. (vezi:Al. Husar,
Metapoetica, Prolegomene”Ed.Univers, Bucuregti, 1983).

in eseustudiul acesta incerc sa arat, pe deoparte, inutilitatea criticii poeziei(mergand pe
principiul nu e frumos ce e frumos , ci ce-mi place mie, dar, sa si apéar functia cognitiva a
criticii poeziei.

in calitate de critic al poeziei pot si abordez modele ale lumii oferite de poezie;dar nu
pot sa fiu, in acelagsi moment, si ideolog si poet, in acest context e necesar sa sondam
modelele pentru a descoperi semnele de criza ale complexului structural, negativitatile aduse
complexului, orizontul unui viitor eliberat de prejudecati. in conditiile fiintei lucide ce aduce si
produce conjuncturile mari ale istoriei provenite din adéancul istoriei le putem prevedea,
alimenta cu mituri si aduce in terenul poeziei, a fabulatiei.

Misiunea criticului de poezie este mai dificila decat aceea a simplului critic literar,
deoarece acesta trebuie sa fie si poet, caci venind din interiorul acestui univers poate intelege
mai bine elementele pe care se intemeiaza opera poetica. Critica de poezie, ci nu teoria ei, se
migca si gliseazad in directia evolutiei poeziei farad incetare, merge inainte culegénd pentru
“stiinta”poeziei noi “probleme”, céci ea este constiinta realitatii poeziei.



Georges Poules subliniaza ca in timp congtiinta critica este formata din constiinta
inerenta a operei care este efervescenta si puternica, ocupand, evident, primul plan, si
constiinta surprinsa a iubitorului de poezie.

Abordand, in acest context, problema constiintei critice a poeziei, constituita din
constiinta inerentd a poeziei ce este traitd adanc, aceasta isi gaseste locul primordial in
constiinta indragostitului de poezie. Rolul criticii de a descifra semnele unei poezii este renegat
de Serge Doubrovscki, deoarece critica nu este descifrarea unei opere pentru a deveni
contrariu acesteia. Critica de poezie este, dincolo de intelegerea profunda, vibratoare a
semnelor, este o afirmare a valorii. trebuie sa intelegem ca eul criticului, la fel ca si eul poetului
este o subiectivitate inversa. Dintr-o expresie data, si poet, si critic-obtin lucrarea care este
pro-glob, pentru un aspect esential al proglobmodernului, noul curent indentificat de mine in
actuala evolutie a poeziei, si artei, in contextul globalizarii.

Criticul-parazit al poeziei, pot spune, ca este veriga intermediara, a treia, intre poet si
cititor, el este parazitul poetului care de multe ori, de-lungul istoriei literare, s-a inselat, dar si a
canalizat gustul cititorilor, privind valoarea poeziei criticate. Daca poezie este fructul eului
poetului, lucrarea criticului este ”parazitul” acestui produs.

In concluzie, o critica a poeziei mai tangentiala de obiectul/subiectul sau trebuie-dupa
parerea mea-sa inglobeze aceasta “constructie” ambivalenta in contextul ca tot ce-i
mondializat in capul poetului tine de ordinea naturii lui si se caracterizeaza prin trairi intense si
spontane, si ca ce trebuie sa respecte o norma, ea apartine poeziei si prezinta caracteristicile
relativului, ale particularului.

Elemente ale hedonismului in poezia lui Bacovia

Filosofia inceputului de secol douazeci a schitat conceptul ratiunii universale ce se
impune indivizilor izolati. in acest context, individul apare ca un Eu singularizat "impotriva
celorlalti prin impulsurile gandurilor si intereselor sale” (Herbert Marcuse).

Construirea unei lumi comune se realizeaza prin reducerea individualitatii concrete la
esenta gandirii pure. Aici fiind vorba de Eul rational. in comunitate, dupa cum se cunoaste,
individul urmeaza sa intre, tocmai ca fiinta rationald si nu in intreaga diversitate empirica a
necesitatilor si aptitudinilor sale. Ansamblul desfagurarii nu poate fi preluat in imperiul ratiunii:
satisfacerea trebuintelor si aptitudinilor sale, fericirea sa apare ca un element orbitor,
subiectiv, care nu poate fi pus in concordanta cu universalitatea principiului suprem al actiunii
umane.
in conceptia lui Kant, in ce anume "igi plaseaza fiecare fericirea, depinde de fiecare sentiment
al sau de placere sau de neplacere si chiar in unul si acelasi subiect depinde de diversitatea
nevoilor care urmeaza modificarilor acestui sentiment, si astfel, o lege subiectiv necesara (ca
lege naturala) este, obiectiv, un principiu practic cu mult prea contingent” (...) ("Critica ratiunii
practice").

Ab initio trebuie sa subliniem conceptul lui Hegel despre pacatul endemonismului fata

de ratiunea istorica prin faptul ca, "reaua realitate empirica prescrie si pangareste supremul
existentei umane"”. ("Credintd si stiintd"). Acesta combatidnd endemonismul in numele
progresului istoric, prin faptul ca el "ar transfera in lumea si realitatea obignuita"” satisfacerea
dorintelor. Fericirea umana ar trebui sa fie altceva decat satisfacerea personala. Atat
endemonismul antic cat si cel contemporan concepe fericirea in esentd ca o asemenea stare
subiectiva, in masura in care oamenii pot si trebuie sa o atinga in cadrul statului prescris de
catre ordinea sociala existenta.
Pornind de la aceasta esenta, pentru a fi ad rem, spunem de la inceput, ca Bacovia, inca de la
primele sale versuri, a fost recunoscut ca un poet tipic al "deznadejdii provinciale", pentru ca,
acesta concepea fericirea in satisfacere nemijlocita a interesului particular, paradoxal, simtea
fericirea in transferul ei in domeniul incontrolabilului, in domeniu nestapéanit de om, la discretia
puterii lipsite de ratiune a realitatilor care sunt in esenta exterioare individului, astfel incat
fericirea la Bacovia "se adauga” intentiilor si scopurilor omului - aceasta atitudine resemnata
fata de fericire este implicata in conceptul grec de Tyche. (Aristotel - "Magna Moralia™).

Tocmai acest argumentum ad absurdum duce spre doua tipuri de hedonism: orientarea
cirenica si orientarea epicureica.



La Bacovia gasim cele doua tipuri. Orientarea cirenica se manifesta la poet prin
anumite impulsuri si cerinte individuale ce sunt legate in satisfacerea lor, de sentimentul
placerii. "Singur, singur, singur.../ Vreme de betie -/ l-auzi cum mai ploua./ Ce melancolie!/
Singur, singur, singur... ("Rar"”). La fel ca si in poeziile "Gri", "Palid", "Spre toamna",
insingurarea se exprima prin tehnica simbolista a repetitiei, precum la Macedonski in
"Céntecul ploaiei" si Minulescu in "Romanta fard muzicd", unde gasim efectul de jovialitate
hedonica.

Diogenes Laertios in "Despre vietile si doctrinele filosofilor" ajunge la concluzia ca
fericirea consta in a avea céat mai frecvente placeri, "Scopul... este placerea particulara, in timp
ce fericirea este suma totala a tuturor placerilor particulare in care sunt cuprinse atat placerile
trecute cat si cele viitoare. Placerea particulara o dorim pentru ea insasi, in timp ce fericirea
este dorita nu pentru ea, ci pentru placerile particulare". Asemenea elemente gasim in poezia
"Decembrie": "$i mana fotoliul spre soba,/ La horn sa ascult vijelia,/ Sau zilele mele - tot una/
As vrea sa le-nvat simfonia”. Modurile verbale folosite exprima diversele nivele ale situarii
eului fata de placerea prezenta in contextul unei fericiri conjuncturale: "Eu nu ma mai duc azi
acasa.../ Potop e-napoi si-nainte,/ Te uitd cum ninge decembre,/ Nu rade.... citeste-nainte".

Chiar daca atmosfera este sumbra ("Nevroza"), poetul are o suma a placerilor: "Afara
ninge prapadind,/ lubita canta la clavir./ Si targul sta intunecat,/ De parca ninge-n cimitir",
aceasta stare este gradata pana la incitarea simturilor: "Si plang si eu, si tremurand/ Pe umeri
pletele-i resfir.../ Afara targul sta pustiu/ Si ninge ca-ntr-un cimitir". Acest hedonism pe care-l|
gasim la Bacovia nu vrea distinctie intre diferitele placeri. Eul poetului este satisfacut aga cum
este, iar lumea, asa cum este, devine obiect al placerilor. Lumea este vazuta prin culori.
Aceasta dobandeste o semnificatie existentiala, acest ochi al senzatiei, aceasta ureche a
sufletului creeaza o suma a placerilor ce se vede in "corespondenta" dintre emotie si
instrumentele muzicale: "Ce trista opera canta/ Fanfara militara/ Tarziu, in noapte, la gradina.../
Si tot orasul intrista,/, Fanfara militara”. Bacovia cultiva emotia muzicala, generatoare de
placere, asemeni unei eliberari sentimentale si nevrotice, la fel ca Laforgue si M. Rollinat,
pentru a constrange fericirea la daruirea nemijlocita si la placerea nemijlocita, facand ca
hedonismul sa urmeze starea de lucruri subiacenta a cadrului social. Precaritatea, perceperea
realitatii prin "lentila" deformalitatii, selectia cu predilectie a oragelor provinciale, periferia
acestora, carciumi sarace, murdaria strazilor, peisajele dezolante, vagabonzi, toate acestea duc
la nefericirea generala, desi aceste simboluri, in poezia bacoviana, devin uneori sursa placerii:
"Talangile, trist,/ Tot suna dogit.../ Si tare-i tarziu,/ $i n-am mai murit... ("Pastel").

Echivalentele toamnei sunt memorabile mai ales prin modulatiile sonore "bucium"”,
"tartie”, "ragete", "suna dogit", care converg spre un vaier cosmic dezlantuit. Prezenta
sinesteziilor se afirma in aceasta poezie descriptiva, elementele vizuale ale pastelului fiind
transpuse in analogii auditive ce starnesc pldceri, volens nolens, relatia poet-societate implica
nu ramanerea nemijlocita la fenomenul senzorial, care poate fi dorit si gustat ca frumos, ci in
esenta eului poetului, in modul lui adevarat de a fi.

Desi hedonismul se gaseste la antipodul filosofiei ratiunii, el vrea sd impuna inflorirea
si satisfacerea individului ca scop in interiorul unei realitati nu tocmai armonizate.

in "Mars funebru”, Bacovia, eliberat de sugestii literare si motive estetice, asculta
melodia funebra in cadrul naturii autumnale si hibernale, conciliind senzatia fericirii interioare,
particulara, cu nefericirea generala. Acest hedonism a fost criticat de Hegel, deoarece este
incapabil de a aplica fericirii categoria adevarului. Relativismul sau profund nu constituie o
eroare logica sau epistemologica in poezia lui Bacovia.

Cel de-al doilea tip de hedonism, cel epicureic, reprezinta incercarea de diferentiere
imanenta. Se mentine ideea ca placerea este bunul suprem, dar un anumit gen de placere este
opus tuturor celorlalte in calitate de placere "Adevarata"”.

Daca o sa dam crezare lui C. Bouson din "Teoria expresiei poetice" si ale promotorilor
esteticii receptarii, cititorul nu este doar seamanul, fratele (ipocrit!) al celei care scrie - cum
socotea Baudelaire - ci umbra sa, dublul sau, un redutabil alter ego care-si aroga prerogativele
unui cenzor plin de ambitii. in acest context, opozitia dintre ratiune si simturi, perceputa de
cititor face ca simturile sa dobandeasca tot mai mult caracterul unei facultati interioare,
subordonate, tindnd de un domeniu de instincte obscure, ineluctabile. in poezia bacoviani un
rol insemnat il are momentul senzorialitatii. Tocmai datoritd acestei receptivitati, acestei daruiri
deschise a simturilor catre obiect, simturile pot deveni o sursa a fericirii, fiindca in ele izolarea
eului poetului este abolita, iar mediul acestuia i se apropie fara ca mijlocirea esentiala de
cunoastere a societatii in care gliseaza poetul, dar si latura ei nefericita, sa devina un element
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constitutiv al placerii: "Eu sunt un monstru pentru voi/ Urzind un dor de vremuri noi/ Si-n
lumea voastra-abia incap.../ Dar am sa dau curand la cap”.

in "Serenada muncitorului" publicatd in "llustratia nationald" in ianuarie 1914, pe
pagina 5, sub titlul "Serenada”, gasim chiar in titlu un hedonism, fiind o imbinare de opozitii:
serenadei - ca sugestie a muzicalitatii care creeaza acea stare de placere i se alatura un termen
cu incarcatura sociala, ce poate fi rationala. Astfel stau lucrurile cand, ca la Epicur, in cadrul
hedonismului, ratiunea este transferata in placere, sau placerea devine rationala.

La Bacovia, fericirea cu pretentia ei imanenta de intensificare i perpetuare nu aspira sa
se debaraseze de insingurare si de reificarea relatiilor umane. Tocmai insingurarea, reificarea
si accidentul constituie dimensiunea fericirii poetului. Hedonismul bacovian mentine
revendicarea fericirii prin idealizarea nefericirii: "Departe, in cetate, viata tropota.../ O, simturile-
mi toate se enervau fantastic,/ Dar in lugubrul salii pufneau in ras sarcastic/ Si Poe, si
Baudelaire, si Rollinat" ("Finis").

Implicatiile estetice ale rasului sarcastic amintesc de Baudelaire, el fiind expresia unui
sentiment contradictoriu inspirdnd un hedonism ce aduce in prim-plan cinismul si dureroasa
luciditate. in acest context, volens nolens, rasul amar al eroului bacovian provine din starea de
lucida dedublare psihologica, pe de o parte placerea care paseaza, pe de alta parte simptomul
unei slabiciuni in fata neantului.

Subiectivitatea pura a fericirii ce-i exprima hedonismul nu-l impiedicd pe poet sa
exclame de placere: "Hau!... Hau!.. depértat sub stele-nghetate.../ in noaptea grozava la cine voi
bate?..." ("Plumb de iarna").

Deoarece Bacovia era un idealist pentru care literatura era si "substanta" si "Unica
arma adevarata a spiritului, esenta si adevarul ratiunii" (Hegel - "Filozofia spiritului"), fiindca
poetul a fost un fericit in nefericirea sa, cu toate ca Hegel vedea "o oribila consolare" in faptul
ca "marii oameni ai istoriei n-au fost ceea ce se poate numi fericiti”, chiar daca Albert Beguin le
atribuie poetilor in "Création et destinée" (11, 1974) o patrie interioara, spatiu caracteristic si
diferential.

Al. Florin Tene
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