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Elogiul crimei prin prisma imanentei
Tragicului din literatura populara-o eroare morala si estetica

Mitul Mesterului Manole, din balada cu acelasi nume vazut ca elogiu adus jertfei de
sine; al “Mioritei”ca act al acceptarii tragicului, adica asumarea congtienta a limitei; al
baladei "Toma Alimos”, unde crima este justificata prin obtinerea dreptatii in afara legii,
inclusiv al celor crestinesti; la fel si in ”Cantecul lui Valean”, unde pe un fecior chipes dar si
muieratic si fara scrupule, o nevasta, il ademeneste cu bucate otravite, in urma carora moare in
timp ce asculta mustrarile materne, este o eroare permanentizata de-a lungul istoriei literaturii
romane.

De la Alecsandri, Calinescu, Mircea Eliade, Dumitru Caracostea, Lucian Blaga, Z.
Carlugea, Horia Badescu, pentru a enumera cétiva, au subliniat faptul ca aceste bijuterii ale
folclorului nostru au adus tragicul ca experienta individuala sau colectiva la limita dobandirii
congtiintei” de sine prin tragic ca prilej cultural” (D.D. Rosca), in conditiile cdnd "tragedia este
experienta tragica congtientizata intr-o forma artistica” .(Gabriel Liiceanu).

Toti acesti exegeti si cercetatori ai gandirii mitice in analizele lor eludeaza faptul,
constient sau inconstient, ca nici o actiune nu justifica crima chiar si in folclor. Aceasta
fiind”oglinda” mentalitatii unei comunitati. lar daca comunitatea greseste nu inseamna ca are

dreptate.
Pornind de la evidenta ca pana si in proverbe reducerea la tacere prin ucidere se poate
obtine dreptatea:”Cu mortul , decat viul, giudecata a avea mai lesne”, (“Proverbele

romanilor’de I.A. Zane), ma face sa consider ca mentalul popular crima isi gaseste justificarea
in diferite forme mitizate si mitizante, ca rezultat al unei lungi experiente de viata si nedreptate.
Insa, a face din aceasta o tema, general acceptata de studiu in scoli si facultati, ma face sa
cred, dupa ce zilnic vad pe posturile de televiziune 4-5 crime(pe an se atinge o mie), majoritatea
infaptuite in mediul rural(acolo unde a fost leaganul creatiei populare), sa mitizeze un fapt real.
Atunci la ce bun a mitiza crima lui Manole?

“Si ea, vai de ea,

abia mai putea,

abia mai sufla,

dar tot se ruga

si tot mai zicea:

Manole, Manole,

Mestere Manole,

Zidul rau ma stréange,

tatisoara-mi curge,

copilagu-mi plange”.

(Fragment din balada”’Mesterul Manole”).

Sa faci doua crime este inaccesibil unui om normal. Cu discernamant. Daca dorea sa
ramana nemuritor prin ”zidirea sa”, Manole trebuia sa gaseasca o alta cale, nu crima .Nimic nu
este durabil, din punct de vedere moral si crestineste daca are la baza crima.

Interpretarea, la toate baladele pe care le analizam, din punct de vedere moral si
crestineste, prin ,,Creatorul”’care,, apare astfel ca o fiinta ce-gi forteaza limitele naturale,
limitele omenescului ,, tinde, cum spunea Horia Badescu ,la conditia divina,,, este un fals,
fiindca, agsa cum sublinia Nietzsche, Dumnezeu poate tot ce doreste decat ceea ce substanta
primordiala a sa il obliga sa vrea acest lucru pe cand omul nu poate atinge ,,conditia divina,, si
nu are voie sa ia viata altui semen chiar daca se crede creator. Natura si istoria sunt in mainile
lui Dumnezeu, nu detaliile lucrurilor sau evenimentelor. Acestea din urma sunt la indemana
omului si contribuie sau influenteaza viata acestuia, in mod pozitiv sau negativ. Intre aceste
evenimente extreme se afla viata. Actiunile din baladele ,,Mesterul Manole,,, ,, Miorita ,,, ,,Toma
Alimos,, si ,Cantecul lui Valean,, sunt de natura negativa, nicidecum pozitiva intrucat incalca
morala crestina ,,Sa nu ucizi, si, Viata este data de la Dumnezeu si numai Dumnezeu are
drepturi depline asupra ei,, , fiindca, Cine isi curma viata sa, sau se atinge de viata altuia,
loveste intru dreptatea lui Dumnezeu “ (Sfanta Scriptura).

Adeptii mitizérii incurajeaza incalcarea moralei crestine. Metaforizarea realitatii pana la
mitizare a contribuit la minoritizarea spatiului rural ducénd, astfel, la incremenirea in arhaic si
educarea mentalitatii eschivarii si neacceptarii adevarului, cat de crud ar fi. ,Vesgnicia s-a



nascut la sat, expresia blagiana nu este o afirmatie pozitiva, este un adevar crud, o
constatare, din pacate, a unei realitati din mediul rural, valabila si astazi. Daca ,, se mai
traieste, astazi, in evul mediu ,, (“Ziarele ,,). Este o vina a promovarii unei astfel de mentalitate.
Se cunoaste faptul ca limbajul nu constituie realul, el doar dezvaluie. Crima din

»Cantecul lui Valean ,,, din punct de vedere stilistic este o ,,bijuterie,, .

“Hai, Valene, pana-n casa

Ca-s bucatele pe masa,

Tot gaini si cu pui fripti,

Din afara-s zugraviti,

Pe dinauntru otraviti. O-mbucat odata gras,

Abia sufletul si-a tras.

O-mbucat de doua ori,

Si-a oftat de noua ori. ,,

(“Balade populare roménesti ,, :Bucuresti, 1964).

Dar, cum spuneam, nu se justifica crima. Poate, unii o sa ma combata, afirmand
ca lumea a aparut inainte de real, fiindca realul a fost perceput ulterior de gandirea omului, iar
patrunderea lui Dumnezeu in lume s-a facut prin intermediul omului, atunci cand acesta a putut
sa-gi exprime gandul prin cuvant. Omul, astfel este partas la desavarsirea lumii, Deci, crima,
fiind parte a ,,desavarsirii lumii,,, poate fi exprimat prin cuvant, inclusiv prin baladele la care
facem vorbire?

Poporul romén este crestin. Mitizarea crimei din baladele populare de catre exegetii
nostri, nu este cumva o forma de a justifica si masca crima?

In acest context exista o experienta umana a adevarului. Cu toate ca adevarul este
absolut transcendental, el se constituie in sanul adevarului. Realitatea traita este deci a ceea a
pluralitati adevarului si fiecare isi identifica adevarul propriu cu adevarul absolut.

Astfel, adevarul apare in lume prin multiplicarea experientelor umane. De aici apare si
eroarea adevarului care isi are sursa intr-o transcendenta traita de catre om ca un eveniment al
vietii sale. Insa, existd pericolul de a cadea in extrema cealaltd, a adevarului ca produs al
activitatii ratiunii. El ar fi acelasi pentru toti oamenii, dar acest adevar nu ar fi adevéarul nimanui.
El ar putea sa se traduca in realitatea experientei, nu ar putea fi trait.

Contradictia aceasta ne conduce céatre o altd fundamentala, dintre ,,constatarea lucida
si sentimentul tragic, persistent dincolo de negatiile inteligentei, al necesitatii unor valori
absolute, recunoscute ca uman inaccesibile,, .(“Pentru Eugen lonescu,, /Mircea Vulcanescu,
in ,,Familia” , seria 111 anul 1, nr.5/6/1994, p.94/101).

Spiritul baladelor comentate se apropie mai mult de sufletul tragic euripidian, agsa cum
a fost interpretat de Nietzsche: ,,In conceptia lui (a lui Euripide n.n.), efectul produs de tragedie
nu avea niciodata drept cauzé anxietatea epica, puterea de atractie a incertitudinii cu privire la
subiectele peripetiilor eventuale, ci scenele marete, pline de lirism retoric, in care pasiunea si
dialectica eroului principal(s.n.) se intindeau si se umflau ca navala de ape a unui fluviu. Totul
era facut sa pregateasca nu actiunea, ci pateticul si ceea ce nu pregatea pateticul era respins,,.

Daca Blaga numea ,Miorita,, ,Imn cu pervaz de balada,, sesizédnd necesitatea unor
disocieri de specii si genuri pe care literatura orala a romanilor le cere, ,Mesterul Manole,,
este o ,doina,, tragica despre dorinta de vesnicie in celebritate strecurata pe usa
intredeschisa a unui loc de culit.

In acest context ma simt torturat de antinomia existentei ca in opera lui Nechifor
Crainic: ,,Ca trup material si muritor, inclina catre paméant si lucrurile lui, iar, ca spirit
nemuritor, inclina catre cer si binefacerile lui” (lon Popescu Bradiceni) insa nu prin cerul care
te respinge daca ai savarsit o crima.

Autorul ,,Nostalgiei paradisului,, spunea ca “stavila mortii neinduplecate, prin contrast,
nemurirea. Orice mare creatie de culturi e insufletitd de avantul transcendentei limitelor
terestre,,, dar nu prin lumea vietii unui om de catre alt om, indiferent cat de nobila este ideea in
numele careia se infaptuieste crima... lar, pe deasupra intervine si perspectiva istorica. Daca
intr-un timp dat, comunitatea omeneasca accepta acea crima ca pe o necesitate eroica, in alt
timp dat, aceasta poate sa fie renegata si infierata.



Revolta mitologiei din spatiul istoric roméanesc

Cronicarii secolului al XVll-lea au promovat ideea originii romane (latina) a poporului
din spatiul carpato-danubiano-pontic. Aceasta viziune a fost receptata de cultura roméaneasca
si pastratd pana astazi. (M. Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-han, Ed. stiintifica si
enciclopedica, 1980, p.85).

Mostenirea geto-dacica in cultura noastra a fost promovata pentru prima data de
Dimitrie Cantemir cu un secol mai tarziu, aducand argumente asemanarile unor cuvinte din
limba roména, insa, insistdnd pe superstitii si mitologie, subliniind ”cultul stravechi al Daciei”.
(Descrierea Moldovei de D. Cantemir”).

In a doua jumatate a secolului XIX, ideea latinitatii este promovata cu asiduitate ca "cea
dintdi mare aventura spirituala a Ardealului” (Lucian Blaga, Scoala ardeleana-latinista, in
Vremea, nr.726, din 28-X1-1973 ,p.7), iar B.P. Hasdeu inca tanar fiind, (1860), prin articolele sale
insista asupra problemei dacilor, (Perit-au dacii?), aratand ca Traian a subjugat numai daci, nu
i-a exterminat in razboaiele cu romanii. Interesul asupra sortii dacilor I-a avut si Vasile Parvan,
care in Getica(1926) incearca sa analizeze protoistoria Daciei. Aceasta noua orientare a fost
promovata, pe plan literar, de revista Gandirea,ce a aparut prima oara la Cluj, care a publicat in
1921 un articol semnat de Lucian Blaga, intitulat simptomatic Revolta fondului nostru nelatin.
(Géndirea, 1, 1921, nr.10, p.181-182, studiul este reprodus in Ceasornicul de nisip, 1973, p.47-
50). In Isvoade (1972, p.170) Lucian Blaga pune un accent deosebit pe dacismul nostru. Insa,
tot el recunoaste mai tarziu ca acest articol are stangacii juvenile. Tot in acest context filosoful
afirma ca orgoliul Iatinitatii noastre e mostenirea unor vremuri cand a trebuit sa suferim rasul
batjocoritor al vecinilor, care cu orice pret ne voiau subjugati. Astazi e lipsit de bun simt. (L.
Blaga, Izvoade, 1972, p.170),

Dupa cum se observa istoria, prin oamenii de cultura, consemneaza ca suntem latini,
avand urmatoarele caracteristici:limpiditate, rationalitate,cumpatare, iubitori de forma-dar
vrand-nevrand suntem mai mult insemnatul procent de sange slav si trac, ce clocoteste in
fiinta noastra, constituie pretextul unei probleme, care ar trebui pusa cu mai multa indrazneala.
(L. Blaga, Ceasornicul de nisip, 1973, p.47). Analogia pe care o face, de data aceasta poetul
Blaga, intr-un experiment biologic al incrucisarii unei flori albe cu una rogie a aceleiagi
varietati, prin acest exemplu, incearca sa sublinieze faptul ca in spiritul romdnesc dominanta
latinitatii, linigtita si prin excelenta culturala coabiteaza cu alte spirite cu care ne-am incrucisgat.
Avem insa si un bogat fond slav-trac, exasperant gi vital (...) Simetria si armonia latina, nu e
adeseori sfartecata de furtuna care fulgera molcom in adéancurile oarecum metafizice ale
sufletului roménesc. E o revolta a fondului nostru nelatin. Suntem morminte vii ale stramosilor.
(L. Blaga, Ceasornicul de nisip, p.48).

Multi cercetatori au incercat sa revalorizeze fondul autohton al limbii roméne si a
originii neamului nostru. In acest context un rol important l-a jucat personalitatea lui Zalmoxe
ce apare la multi scriitori ca profet. (Zalmoxis. Mister Pagén de L. Blaga, Cluj, 1921). Tot in
cadrul acelei viziuni filosoful nascut la Lancram, se intreaba: De ce sa ne marginim numai la un
ideal cultural latin, care nu e croit in asemanare desavarsita cu firea noastra mult mai bogata.
Sa ne siluim propria noastra naturd-un aluat in care se dospesc atitea virtualitati? Sa ne
ucidem corsetdandu-ne intr-o formula de claritate latina, cand cuprindem in plus atitea alte
posibilitati de dezvoltare?

Atat Hasdeu cat si Blaga au avut un interes deosebit pentru mostenirea dacica. La fel si
Mircea Eliade, care il valorizeaza pe Zalmoxe, acesta fiind intruchiparea geniului religios al
daco-getilor, pentru ca, in ultima instanta, el reprezintd spiritualitatea autohtonilor a acestor
stramosi aproape mitici invinsi gi asimilati de romani. (M. Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-
Han, 1980, p.86).

Interesul lui Blaga pentru stramosii daci, care-i numeste oameni de padure (lzvoade
1972, p.2001), este subliniat si in Elogiu academic din 1937, dar si in studiul Permanenta
preistoriei, din 1943 (Fiinta istorica, 1977, p.49-67). Atat in Pagii Profetului, cat si in poemul
Zamolxe, gasim analogii despre misterul pagan din muntii Daciei. In acest context Eugen
Todoran remarca: creatiunea autorului nu numai ca este in concordanta cu istoria, dar legenda
exista in traditia orald intocmai cum poetul a indicat-o in piesa. (E. Todoran,Dramaturgia lui
Lucian Blaga ,studiu introductiv la teatrul lui Lucian Blaga, 1970, p.XIl).




Filosoful recunoaste ca Vasile Parvan in Getica a pus in circulatie numeroase idei
asupra mitologiei si religiei geto-dacilor in care s-au strecurat coeficienti de spiritualitate
personala. Spre aceeasi mitologie a alunecat si cercetatorul, din pacate decedat, in urma cu
cativa ani, preotul Dumitru Balaga un cercetator original privind radacinile geto-dacilor.

Autorul tratatului Getica sustine ca getii credeau intr-un singur zeu de sorginte
uraniana: Zamolxe. Nici Parvan, nici Blaga si Eliade nu au cazut de acord privind numele zeului
dacilor. Unii il scriu : Zamolxe, iar altii Zalmoxis. In contradictie cu Blaga care ii atribuia lui
Pérvan sustinerea monoteismului la daci, Radu Vulpe subliniaza faptul ca autorul tratatului
Getica considera religia geto-daca henoteista. Henoteismul nu-i caracterizeaza numai pe geto-
daci, dar si pe toate popoarele indo-europene. Spre deosebire ca poporul de atunci de pe
teritoriul actual al Romaniei I-a pastrat mai pur decét altii.(V. Parvan, Dacia. Civilizatiile antice
din tarile carpato-danubiene, Editia IV, 1967, p.162, nota 31 apartindnd lui Radu Vulpe)

Realitatea este ca, nici pana in prezent nu s-a ajuns la un consens al istoricilor vis-a-
vis de caracterul religiei geto-dacilor.

La sfargitul secolului XIX, Erwin Rhode in Psyche (1894), pag.319/322) sustine
caracterul monoteist al religiei geto-dacilor. Aceastd pozitie a influentat pe Parvan, pe loan
Coman si R. Pettazoni. Insa, pe de alta parte dualismul concretizat in Zamolxis si Gebeleizis
este sustinut, pe la 1860, de G. Bessel, iar in sens ironian de A.D. Xenopol. Acesta din urma
este convins ca la inceput religia dacilor a fost politeista, ca a tracilor, dar datorita invataturii
lui Zamolxis ea s-a schimbat intr-o religie reflexiva, avind modelul lui Ahriman si Ormuz. (lon
Horatiu Crigsan, Burebista si epoca sa, ed.ll, 1977, p.448). Dar Mircea Eliade si Lucian Blaga
considera ca aceste argumente si dovezi, nu sunt indeajuns pentru a reconstitui mitologia si
religia geto-daca. L. Blaga, Saeculum, , 1943, nr.4, p.4), iar Constantin Daicoviciu scria in acest
sens: Metoda topografiei stilistice a mitologiilor ariene nu e decét o splendida confirmare pe
alte cai decét cele filologice, istorice si arheologice al acestui caracter politeist al credintei
stramosilor. (Dacica, 1968, p.18).

Firea poetica a lui Blaga il face sa vada in versul Frunza verde un ecou al preistoriei.
intrezdrim in dosul cuvintelor un verde arhaic de mitologie si magie a padurii si a zeitatilor
vegetale. (Saeculum).

Mircea Eliade a sustinut , in secolul trecut, integrarea materialelor etnologice si
folclorice europene in orizontul istoriei universale a religiilor. (Mircea Eliade, Historie des
croyanus et des idees religieuses).

Blaga publica in Saeculum un articol interesant in care se apleaca cu evlavie asupra
ideii continuitatii multimilenara a culturii noastre folclorice si etnografice, considerand satul de
tip arhaic reprezentantul preistoriei in lumea noastra istorica. (L. Blaga Fiinta istorica, p.60).
inca multi ani de-acum inainte vom mai avea revolta mitologiei in spatiul istoric roménesc pana
cand o va estompa europenizarea tarii.

“Substanta materiei”’ca epifenomen in poezia lui
G. Bacovia si Mircea Ciobanu - apropieri si deosebiri.

Identificarea unei scheme care sa apropie poezia lui George Bacovia de cea a lui
Mircea Ciobanu prin analiza “substantei materiei” ca element definitoriu in conturarea
imaginarului ne-a condus la unele elemente ce se tangentiaza reciproc, prin asemanari in
perceptia materiei, dar si deosebiri in constructia textului care a devenit o asumare a destinului
poetic: folosirea materiei(apa, paméant, aer, foc)ce transfera imprevizibilul in materia
interpretata.

Inca de la presocratici incoace cele patru elemente, amintite mai sus, stau la temelia
substantei. Aceste elemente reprezintd saméanta, numenalitatea in miezul caruia_cele ce sunt
isi coaguleazad formele printr-o efervescentd de esentializare lentd, avandu-gi reversul in
dezagregare: Copacii albi, copacii negri\in parc regretele plang iar\.../Cu pene albe, pene
negre//In parc fantomele apar...//Si frunze albe, frunze negre;copacii albi, copacii negri; /Si
pene albe, pene negre, /Decor de doliu, funerar...//in parc ninsoarea cade rar...(G. Bacovia,
Décor), iar la Mircea Ciobanu, primul element apa (rdul de pret) este liantul, pe cand la Bacovia
copacii si penele cu alternanta alb si negru sunt esenta: Cele ce sunt gi la malul ovar(unde
lemnu tufelor seaca la vant)se arata ca pietre, /cele ce sunt se desteapta-n amiaza si
cédnta./Umede-au fost si hranite cu var altadata, /rdul de pret le-mbina dupa chip si masura,



/trainice-au fost si, cum ard li se-aude unimea/parte cu parte vibrdnd sub testoasele fete.(M.
Ciobanu, Cele ce sunt).

La améndoi poetii cuvantul este ca un tipar gol in care au incaput multe sensuri, cu
toate ca inauntru acestui tipar se afla, de multe ori, un sens initial. Daca la Bacovia se aude
materia plangand, sau cad stele albe de cristal, la Mircea Ciobanu substanta materiei este
profunda si cere fum de jertfa, pe cand la autorul volumului Plumb aceasta este glaciala: Si
ninge-n miezul noptii glacial.../Si tu iar tremuri, suflet singuratic, /Pe vatra-n para slaba, in
jdrite, -/incet, cad lacrimi roze, de cristal.(G. Bacovia, Singur).Materia la autorul volumului
Scéntei galbene este transparenta, de cristal, frisonata, pe cand la autorul volumului Véntul
Ahab (1979-1983) apa e pura, lustrala si o descopera in universul fenomenal din om, aflandu-se
in el ca_unime: N-am plans de mult, e timpul, si se-ntampla/un semn de sus c-ar trebui sa
plang, /dar degetele duse péan-la pleoapa/se-ntorc uscate: (Mircea Ciobanu, E timpul).

Daca la Mircea Ciobanu apa infernala este opusul apei intemeietoare, la George
Bacovia, aceasta are rol de utilitate, de mijloc de a produce reveria: Mai spune s-aduca si
ceaiul, /Si vino si tu mai aproape-/Citeste-mi ceva de la poluri, /Si ninga...zapada ne-ngroape.(G.
Bacovia, Decembrie).Apa ceaiului produce o atmosfera de visare , pe cand la Mircea Ciobanu
apa infernald din poezia Vechimi infunda canale fetide, macina temeliile, ca substanta a
pedepsei si sfarsitului, sau este o epifanie a mortii, ca in poezia Zona: - gi dintre unde, invelit
cu zgurd/un om din mare iese;si alerg/tinut de maini;si nu e decét cerc/si nici un unghi cénd tip
cu somn in gura.

La Bacovia exista o ardere strans legata de procesul textual, obiectele intra in izotipia
focului: Te uitd cum ninge decembre, /Spre geamuri, iubito, priveste-/Mai spune s-aduca
jeratec/Si focul s-aud cum trosneste. (Decembre), pe cand la Mircea Ciobanu ofranda sinelui
aspira sa se uneasca cu focul vesnic, considerat centrul universului,
ecranand(acoperind)emanatia soarelui infernal, insa neobtindnd dovada, dar sporind rolul
umbrei ce reprezinta_indoiala si bezna: Flacara dreapta-n amiaza arunca o umbra, /Ea,
nascatoarea luminii, /sta impotriva luminii soarele insusi/nu poate sa treaca prin ea, prin
desimile ei(Plata lucrarii).

Potopul e omnipotent si omniprezent la Bacovia, ferestrele devin opace cu ajutorul
substantei materiei si oglindesc un cosmos secat de lumina transferat textului, iar cuptorul
este spatiul incandescent al orasului de provincie: Sunt cétiva morti in oras, iubito, /Chiar
pentru asta am venit sa-ti spun; Pe catafalc de caldura-n orag, /incet, cadavrele se descompun.
(Cuptor)..

Substanta materiei ca epifenomen o gasim in Catafalc, in Caldura, in Cadavre, etc.,
timp ce la Mircea Ciobanu o descoperim in olfactivul putrefactiei care pune in primejdie chlar
existenta umana: Duhoarea lucrurilor moarte/patrunde-n vis (Impresurat), amintindu-ne de
pictura ‘metafizica a lui Chirco, in cazul autorului volumului Suita pentru iegirea din noapte, si
asociatiile onirice ale lui Dali in cazul lui Bacovia. La Amandoi poetii analizati visarea a stat
aproape de realitate si s-a amalgamat, corupand-o. Ei nu au mai privito obiectiv, ci prin prisma
inchipuirilor. Si cu cat aceste inchipuiri au semanat cu realitatea cu atat mai greu au distinso
de ele. Realitatea i-a dezamagit si, apoi, au dispretuit-o in subconsgtient. Oglinda la Bacovia
semnifica o incorporare a lumii si a materiei, avand si un rol de metafora textuala: in salonul
plin de vise, /in oglinda larg-ovald incadrata in argint, /Bate toamna/Si grddina cangrenata, /in
oglinda larg-ovala incadrata in argint.(G. Bacovia, Poema in oglinda, din volumul Plumb).La
Mircea Ciobanu imaginea lumii se oglindeste in lumea meta-fizica, insa nu vazuta si inteleasa
ca un model al ei, aga cum o vedea Aristotel, un fel de schema cinematica a realitatii, unde
reactiile micro-universului sau macro-universului devin intelese si vizibile(...)pe cartea mea-si
pun degetel, dreapta/oglinda mi-o acopera. S& caut/o vina gi s-o strig, dar bobi de gheata/imi
umplu ochii si-mi sfardma dintii.(M.Ciobanu. Apa si péinea, vol. Etica-1971). Simbolic, la
améandoi poetii, in oglinda se reflecta, practic, eul acestora, imaginea sinelui oglindit in sinele
perceput. Si la Bacovia, dar mai ales la Mircea Ciobanu, gandul tagneste din oglinda, mai mult
sau mai putin purificator. La Bacovia substanta si_materia este timpul ce include in el ritm,
nostalgie, muzicalitate romantica, un orizont liric plin de tragism, fie ca este vorba de timpul
poetului subiectiv, fie ca este vorba de timpul istoric. In schimb la Mircea Ciobanu substanta
materiei este bezna destinului omului, de aici obsedanta tortura a spectrelor care invadeaza
somnul.

La améandoi emotia estetica declangeaza eternul, intrezarind, prin fereastra deschisa
spre substanta materiei, epifenomenul. Aceasta coagulare poetica este vazuta ca un diluviu si
simtita printr-o criza exprimata prin starea textuala a subiectului.




Si la Bacovia si la Mircea Ciobanu materia curge, pldnge, se dezagregheaza, se
lichefiaza intr-o substanta a receptacolului textual. Materia si substanta acestuia este reflectata
in génd, in sentimente, toate fiind corpuri poliedrice, fiecare suprafatd a lor este redata
respectdndu-se proportiile, nu numai in raport cu celelalte suprafete, ci si in raport cu lumea.
Numai astfel poezia acestora a putut fi desavarsita.

“Nostalgia istoriei” in opera lui Mihai Sadoveanu

“Suflu de epopee”, scria Petru Comarnescu in “Revista Fundatiilor”, nr. 8, din 1945
(pag. 358), “are povestirea “Fratii Jderi” numai pentru ca epicul se imbina aici cu liricul, dar
mai ale pentru ca totul este inchegat pe un plan de maretie fantastica”. Caracteristica
dominanta a operei sadoveniene de inspiratie istorica, fiindca acesta reinvie istoria intr-o
conceptie originala, convingatoare prin amanunte si claritate provenita din “maretia
fantastica”.

Cercetédnd cronici si opere de eruditie autorul “Fratilor Jderi” a recreat istoria,
folosindu-se de legende si balade, dupa ce a fost impresionat de relicvele méanastirilor,
cetatilor, a inscriptiilor, dar si de scrierile cronicarilor. De fapt, autorul reactualizeaza trecutul
istoric al Moldovei folosindu-se de personaje autentice preluate din cronici si documentele
vremii dar introducand in povestiri si romane nenumarate fi-guri create de fantezia sa. Istorice
sadoveniene emana vibratii lirice, dar ne indeamna si la o interpretare estetica, avand un plus
de sensibilitate, inclusiv “ratiunea inimii”.

Din pacate, unii elevi, profesori si cineasti (vezi: Sergiu Nicolaescu) au interpretat ca
adevar aceasta fictionalizare a istoriei, si, de aici, nu a fost decat un pas spre mitologizare.
incat multe manuale de istorie, si chiar Nicolae lorga, au abordat istoria din acest punct de
vedere. Fenomen ce-l regasim si astazi. Evocarea figurilor istorice din romanele sadoveniene
s-a facut prin constructia unei ambiante istorice provenite din cadrul natural si cel folcloric.

in “Un prieten al nostru” Sadoveanu scria: “Nu sunt realitati numai cladirile de piatra si
petecele de hartie; mitul pastreazd eternititii ramura sufletului generatiilor.”. Talentul
sadovenian “construieste trecutul in imagini vii, scriitorul intelegdnd si cu inima”, (Const.
Ciopraga, “Mihai Sadoveanu”, Editura “Tineretului”’, Bucuresti, 1968), face ca in atmosfera
povestirilor si romanelor istorice sa ramana mai intotdeauna ceva abscons, sub valul
misterului aflandu-se practic imaginatia viitorului cititor. in paginile romanelor se contureaza
diferite personaje, unele scaldate in lumina inteleapta a mastii socului. Sub pana sadoveniana
istoria inseamna un trecut incarcat de confruntari, de infratire cu truditorii brazdelor si de un
destin calauzit de ranile acestuia. “Sadoveanu este un aparator neobosit al valorilor trecutului,
fie ca este vorba de formele de civilizatie arhaica, fie ca este vorba de productiile geniului
anonim popular (...)” (Al. Piru — “Varia. Studii si observatii critice”, I, Editura “Eminescu”,
1973).

Cronicile lui Grigore Ureche, M. Costin, lon Neculce, cartile populare “Esopia”,
“Sindipa” si “Alexandria” sunt o parte din modelele lui Sadoveanu, scotdnd din ele lectii de
morala, pilde de eroism, toate inglobandu-se intr-un spirit de umanism si “nostalgie a istoriei”.
Cititorul romanelor istorice a acestui bard astazi nu este sincopat de limba pe care autorul o
pune in comunicarea dintre eroii sai, Stefan cel Mare, Vasile Lupu, Nicoara Potcoava sau Duca-
voda. Acestia traiesc aievea in opera sadoveniana. De aici provine si eroarea unor fauritori de
manuale scolare care iau ca adevar istoric “plasmuirile” sadoveniene. Vina nu este a acestui
mare scriitor, care spunea ca “adevarata arta presupune simpatii” ("Un prieten al nostru”), ci a
celor care voit (Nicolae lorga) au acceptat acest “adevar istoric” din lipsa informatiei stiintifice
care trebuia sa vina dinspre istorici. Dar, si acestia s-au complacut sa mitologizeze istoria in
folosul conjuncturilor politice.

Paginile vibrante din “Soimii” (1904) cuprind evenimente din cronicile moldovenesti,
inclusiv din monografia lui B. P. Hasdeu despre lon Voda cel Cumplit, Sadoveanu injectand o



fantd romantica si eroi pusi in situatii spectaculoase. Povestirea este un adevarat poem “cu
aparitii stilizate romantice” (C. Ciopraga), fapt care duce spre: o nostalgie a vremurilor de
demult, un dor de trecut, pofta de aventura.

Mihai Sadoveanu a aparut intr-un moment cand, in frunte cu Nicolae lorga, se rescria
istoria unei tari, ce-gi cauta originile pentru a-si justifica prezentul. In acest context, avea
nevoie de un trecut pe masura. Astfel, s-a ajuns la mitologizarea istoriei noastre. in acest
context, istoria fictionalizatd din opera lui Sadoveanu a fost binevenita. Era vremea céand
revolutia industriala alunga de “pe fata pamantului idila veche”, (M. Ralea), a mediului
patriarhal si semiarhaic. Roménia igi cauta identitatea. O componenta esentiala a acesteia era
trecutul, adica istoria acestor tinuturi. Povestirile istorice ale lui Sadoveanu au venit la
momentul oportun. Ele au contribuit la formarea unei noi constiinte despre “ceea ce am fost”.
Era perioada cand la Paris se construia metroul (1890), in timp ce noi incercam sa ne definim
ca natiune.

ION D. SIRBU: ,,Un deget pe o rand*, ed. Fundatiei Culturale I.D. Sirbu, 2006,
editie de Dumitru Velea (Al. Florin Tene)

Riscurile recuperarii unor articole ,,despre plastica”’, semnate de-a lungul vremii de I. D.
Sirbu in presa timpului sau, se ingira intre academism si o fuga ,,eseistica” dupa paradoxuri.
Pentru a demonstra ca adevarul se afla la mijloc, cunoscutul scriitor Dumitru Velea a purces,
de peste douazeci de ani, la munca de cercetare stiintifica, pentru a recupera publicistica
autorului romanului testamentar ,Adio, Europa!”.

Astfel, Dumitru Velea scoate volumul VI al publicisticii fiului Petrilei, ,,Un deget pe o
rand”, Editura Fundatiei Culturale ,,I. D. Sirbu”, Petrosani, 2006, cu o ,Postfatd” semnata de
ingrijitorul editiei.Volumul cuprinde 18 articole despre plastica contemporanilor sai, publicate
de I. D. Sirbu in revistele: ,Ramuri”, ,,Steagul Rosu”, ,,Caietul-program al Teatrului National din
Craiova”, ,,Telegraful Roman”. ,inainte”, aparute in perioada 15 februarie 1968 si 15 iulie 1989,
inclusiv ,,Fragmente”, inspirate de graficiana Suzana Fantanaru, si predate lumii tiparului de
aceasta in revista ,Orizont” nr. 3 (1382) din 20 martie 1995, dupa trecerea in nefiinta a
autorului.,,Postfata”, semnata de Dumitru Velea, este un studiu amplu si aprofundat despre
viata zbuciumata si opera lui I. D. Sirbu, autor ce ,,a scris mai mult despre sine si epoca”.

De aprecierile lui I. D. Sirbu s-au bucurat plasticienii: Ladislau Schmit (prietenul sau din
Valea Jiului), Victor Parlac, Gabriel Bratu, Elena Berindeanu, Dan Cioca, Suzana Fantanaru,
Mihai Trifan, Eustatiu Gregorian, George Vlaescu, Viorel Penigsoara-Stegaru, Vasile Buz. De
»pana” autorului ,,Frunzelor care ard” s-au bucurat si tinerii plasticieni: Rusu Grigorian, Mircea
Novac, Sorin Novac si Marcel Voinea, dovada ca autorul excelentei teze de doctorat ,,Functia
epistomologica a metaforei” (1947), avea timp sa se aplece cu intelegere si tact pedagogic si
asupra lucrarilor tinerilor, care-l faceau ,partas la bucuriile simple ale luminii si culorii”, ce
inseamna, indiscutabil, ,un favor si o recompensa”. Aceasta ,recuperare” a publicisticii
despre plastica a lui I. D. Sirbu, care nu se dovedeste a fi completa, pana la proba contrarie,
este practic o antologie tematica dintr-un autor, formd moderna a crestomatiei: antologia e o
alcatuire ce trece sub tacere in aceeasi masura in care afirma. in forma ei generalizata, ea
cuprinde ceea ce Curtis numeste canonul unui om intr-o epoca, in domeniul ce-i formeaza
obiectul.Ceea ce face Dumitru Velea, prin editiile succesive din opera lui I. D. Sirbu, este un
instrument riguros al unei literaturi mature, ferme, deschise, un semn de democratie a culturii,
ce vine in contradictie flagranta cu editiile selective, care sunt sindromul elegant al cenzurii. In
incheierea succintelor mele randuri, doresc sa remarc consecventa lui Dumitru Velea de a
aduce in contemporaneitate atat teatrul lui I. D. Sirbu (cu care a avut relatii de prietenie), dar si
publicistica acestuia, inclusiv perpetuarea memoriei prin acuratetea activitatilor Fundatiei
Culturale, care-i poarta numele, infiintata si condusa de inimosul Dumitru Velea.



Poezia noastra cea de toate zilele

Dupa innoirea pe care o aducea revista "Steaua"”, urmasa "Almanahului literar" (1949),
in decembrie 1968, apare primul numar al revistei studentesti "Echinox", avand ca redactor gsef
pe Eugen Uricaru, (in anii '80 fiind secretarul Biroului P.C.R. al Asociatiei Scriitorilor Cluj), ca
numai dupa un numar, la carma revistei sa vina lon Pop. in jurul publicatiei se coaguleaza un
nucleu de poeti, tineri studenti (Adrian Popescu, lon Mircea, Dinu Flaménd - nepotul lui Aurel
Rau -, Horea Badescu, Mariana Bojan, inarmati mai mult cu stiinta scriiturii decéat cu talent.
Cunoscand faptul ca statutul de scriitor le creeaza o platforma socio-politica ce le inlesneste
avansarea pe scara sociala, studentii de la aceasta facultate, cu sau fara talent, s-au apucat sa
scrie, si unii au reusit. Dovada adevarului spus de mine este ca imediat ce a disparut acest
deziderat, dupa 1990, incet si sigur cenaclul literar de la Facultatea de Filologie si revista
"Echinox" au trecut in conul de umbra al dezinteresului si, se pare, ca au murit.

Totusi, nu trebuie sa uitam ca generatiile echinoxiste au innoit poezia prin achizitii
culturale si livresti, cu influente din literaturile straine si pastigse bine ticluite, aducénd, astfel,
un suflu nou si necesar in literatura post-proletcultista, ce a dominat cultura noastra pana la
generatia anilor '60.

Cenaclul echinoxistilor, caracterizat printr-un joc stupid de salon, rupt de realitatea
cruda a anilor "malaxorul rosu”, unde toti isi exprimau parerea nu pentru a analiza lucrarea
citita ci a arata cat de "toba" de carte sunt ei, fiind de fata Profesorul si asistentul si revista
"Echinox” au fost o supapa de refulare, cu voia "imparatiei comuniste”, dupa presiunile
luptelor anticomuniste din tarile satelite Moscovei. (Vezi Budapesta si Praga). Aceasta migcare
literara de la Cluj, mult mediatizata de insasi membrii ei, pe drept si pe nedrept, a facut parte
din "tactica" P.C.R. de a domoli spiritele in randul tineretului studios prin "slabirea chingii".
Totul aflandu-se sub controlul organelor abilitate ale societatii comuniste, ale caror elemente
se afla si astazi la conducerea unor institutii culturale. Vrand-nevrand, echinoxistii, congtienti
sau incongtienti, au fost marionete ce au jucat cum le-a "céntat flautul rogu”. Sa nu uitam ca in
colectivul profesoral al Facultatii de Filologie si in conducerea Universitatii clujene se aflau
persoanele care I-au exmatriculat pe poetul lon Alexandru, sub acuzatia de "razvratit” si inca
din Universitate persista autoritatea unei persoane asupra careia "plutea o mare intreaga de
neadevaruri privind persoana lui”. (Paul Miron in dialog cu Gavril Tarmure - "Grai" nr. 1/2002).
De fapt, unii echinoxisti au fost recrutati de Securitate, fiind colaboratori, iar mai tarziu ofiteri
sub acoperire infiltrati directori si sefi de institutii culturale. Se cunoaste politica P.C.R. de
recrutarea cadrelor. Acestea se faceau, in primul rdnd, cu acordul securitatii.

Prin anii '80, pe langa revista "Tribuna™ a functionat un cenaclu literar care a polarizat
tineri poeti ca: Emil Hurezeanu, lon Muresan, lon Cristofor, Virgil Mihaiu, Nicolae Baciut, Al.
Florin Tene, Petru Romosanu, Petru Scutelnicu etc., poeti care s-au impus, azi, pe firmamentul
literaturii contemporane. Din pacate, la sedintele cenaclului participa, din cand in cand, fara sa-
| cunoastem, colonelul de securitate Velea, care avea colaboratori printre redactorii revistei
"Tribuna". Acest fapt mi I-a relatat colonelul Velea in anul 1982 cand, impreuna cu intreaga
familie, am fost anchetati de Securitate pentru o scrisoare adresata revistei "Flacara", in care
criticam regimul comunist si familia Ceausescu.

Dupéa aceste etape, generatia poetica post-decembrista se infiripa trainic, inca inainte
de evenimentele din decembrie '89. "Ele au dat viata poetica si speranta unor poeti foarte tineri,
aflati intr-un underground cultural, aureolati de o paradoxala si nedoritd dizidenta a
marginalului”. (lonut Tene - Milenium nr. 2/2002).

Daca poetii optzecisti (Vezi "Manifestul de la Cluj" de Al. Florin Tene, "Curierul" nr.
305/15 februarie 2001) dadeau din coate pentru ocuparea unor posturi caldute prin redactiile
revistelor comuniste, inlaturand din cale tot ce se opunea scopurilor lor hegemonice, ca apoi
timpul sa si-l piarda, pe banii contribuabilului, in carciumele din apropiere (Pescarul si
Continental). Cele doua generatii ce vin dupa ei, nouazecista si milenarista se caracterizeaza
prin exprimarea directa, sincera, fara ambiguitatile postmodernismului. Optzecistii au stalcit
limba, au venit cu o poezie a imitatiilor, e experimentului, pastisei pana la plagiat, coborand
realitatea cruda prin care trecea un popor intreg la nivelul deriziunii, indepartand cititorul de a
mai citi poezie. Acum tot ei se plang ca nu-i mai citesc nici macar prietenii (Vezi interviul Martei
Petreu din "Bucovina literara").

Generatiile de dupa '90, descatusate de "chingile ciumei rosii", abordeaza o poezie
directa, reluand firul de la modernism, sarind peste postmodernism, direct la globmodernism,



denumire data de subsemnatul noului curent (Vezi "Manifestul de la Cluj") pe care Eugen
Simion, in "Fragmente critice", vol. 1l (1998) il denumea post-post-modernism.

Daca postmodernistii Adrian Popescu, lon Muresan, Dora Pavel, Marta Petreu si
Ruxandra Cesereanu (ultimele doua cazand intr-un erotism hormonal gaunos, fara o
sensibilitate lirica) si-au epuizat sensurile, fiindca nu ei au creat opere, ci curentul care ii
defineste, tinerii poeti, de-acum cunoscuti in lumea literard, Adrian Mihai Bumb (8 volume de
versuri), lon Pavel Azap (3 volume de versuri), Victor Tarina (8 volume), lonut Tene (6 volume
de versuri gi doua de eseuri), Flavia Teoc (6 volume), Adrian Suciu (4 volume), Dorin Crigan (3
volume), Dumitru Cerna (8 volume), Maria Pal (5 volume), vin cu un nou limbaj poetic, denumit
"cuvantul taiat", adica folosirea limbajului poetic al unui cuvant descompus incarcat cu o dubla
sau tripla semantica. Daca optzecistii au fost si ramén doar niste citati, de fapt sunt marii nosgtri
citati, dar nu cititi, ei nu au fost niciodata cititi cu interes si din iubire pentru poezie, noua
generatie de poeti clujeni se impune prin deschidere (nu-i caracterizeaza exclusivismul specific
optzecistilor), acestia nu tin cont de varsta sau de interese de grup impuse de profesorul Zaciu,
pe vremuri. Poetul Dumitru Cerna, trecut de peste 45 de ani, si Maria Pal sunt la fel de tineri ca
mezinul celor doua generatii, Victor Constantin Marutoiu (2 volume de versuri). "La cele doua
generatii, varsta nu tine de biologie, ci de traire si de limbaj poetic, de o varstad poetica in
comuniune nationald" (lonut Tene - Milenium).

Foarte bine caracterizeaza cele doua generatii, nouazecista si milenarista, poetul Adrian
Mihai Bumb, in volumul "Plantatia de nomade™ (Ed. "Napoca-Star”, 1998, Cluj-Napoca), in doua
versuri: "E ziua de leafa a memoriei/ astazi voi inventa un nou sentiment”.

Din punct de vedere estetic si ideatic noua poezie clujeana este net superioara fata de
tot ce s-a scris in aceasta zona pana in 1989 si ea se inscrie in discursul
proglobmodernismului, noul curent ce nu are nevoie sa fie recunoscut fiindca el, deja, a
dobandit caracterul de reflectarea unui adevar ce asista la propria sa nastere". (M. Foucaud).



